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高麗青瓷紋樣和造型的省思

─從「原型」、「祖型」的角度

謝明良* 

【摘要】本文先是指出高麗朝陶工在十二世紀百年之間倣製燒造了在樣式上可早自十世紀

末，晚迄十二世紀前期等三個時段的宋代陶瓷。其次，提示北宋《營造法式》載錄的圖樣與

高麗青瓷紋樣和造型的類似性，初步梳理了高麗青瓷所見宋代官樣。除了象徵天子的雙角五

爪龍紋等少數圖紋之外，宋代官樣往往又做為一種時尚的圖紋風行民間，其來源亦頗為多

元，既承襲了唐代的裝飾要素，也參考了外國工藝品的形制，當然也包括宋代人的新設計。

關鍵詞：高麗青瓷、汝窯、（李誡）營造法式、宣和博古圖、官樣

學界對於做為東亞陶瓷史重要區塊的高麗朝（918－1392）青瓷之研究早已
累積了豐碩的成果，筆者雖也對高麗青瓷抱持著興趣，但止於淺嘗，始終未能

進入狀況。不過，在學習過程中亦有些許體會，經常感覺到有必要以亞洲區域

的視野再次省思高麗青瓷相關議題。以下擬從「原型」和「祖型」的角度，嘗

試對高麗青瓷的紋樣和造型略抒已見，期望能得到專家的批評和指正。本文所

謂「原型」是指在特定區域內同一造型或紋樣系列中的最早型式，也就是做為

模倣「祖型」之模倣型的最初形態，而做為被模倣對象的「祖型」之材質既有

   1   
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1  「原型」、「祖型」的概念較常見於考古學領域的陶瓷分類，如：上原真人，〈古代末期
瓦生產體制の變革〉，《古代研究》，13、14（1978），頁1-110，或尾野善裕，〈モ

デルとコピーの視点からみた古瀨戶と中国陶磁〉，《貿易陶磁研究》，12（1992），頁69-
81。但也有不同的稱謂和定義，如將本文「原型」逕稱為「模倣型」，並將本文「祖
型」稱為「原型」之例，後者參見：伊野近富，〈原型、模倣型による平安京以後の土

器樣相〉，《中近世土器の基礎研究》，Ⅴ（1989），頁123-132；〈原型として貿易陶磁とその
模倣型について〉，《貿易陶磁研究》，12（1992），頁1-8。

2  Soontaek Choi-Bae,  (Köln: Museum für 
Ostasiatische Kunst der Stadt Köln, 1984), pp. 48-49.

3  長谷部樂爾，《高麗の青磁》，陶磁大系29（東京：平凡社，1977），圖33、34。

和「原型」相同者，但有時則和「原型」材質有所不同。 1   

一、關於紋樣的省思─以青瓷印花花葉碗為例

大阪市立東洋陶磁美術館所藏一件高麗青瓷印花碗，花葉構圖均整，印花

輪廓分明，具有高浮雕般的效果；碗除圈足著地處露胎，餘施滿釉，釉色青中

略閃灰，足內有四只硅石支燒痕跡，以下稱A式（圖1）。目前學界均認為該碗
是十二世紀康津窯製品，德國科隆藝術博物館也收藏有同式青瓷印花碗。 2   
就紋樣布局而言，A式碗外壁光素無紋，內底心飾菊花般百褶旋紋，內壁模

印牡丹纏枝花葉，亦即在碗壁等距四個位置，飾兩相對映分別呈俯視和側視的

牡丹，朵花之間填以纏枝葉。牡丹朵花和葉片均以複線勾勒輪廓，結合突起的

印花工藝，予人減地凸花的錯視效果。

應予留意的是，康津窯另見一式無論在花葉造型和布局排列均和A式碗迥異
的印花花葉碗，該式碗外壁無紋，圈足著地處之外施滿釉，釉色青綠，圈足著

地處可見4至5處白色耐火土支點痕。內壁等距三處模印俯視寶相牡丹，其間隙
另飾尺寸相對較小呈側視的牡丹，餘滿填纏枝葉，以下稱B式（圖2）。相對於
A式朵花和葉片整體均呈雙重邊廓，B式花葉則顯得輕盈，複線輪廓大多只施加
於花葉的側邊。目前學界一致認為B式碗的相對年代亦約在十二世紀，或十二世
紀前半；二十世紀的著錄則多將此式碗視為十一世紀製品，如東京國立博物館

藏同式碗之定年即為一例。 3   
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4  謝明良，〈定窯白瓷概說〉，收入國立故宮博物院編輯委員會編，《定窯白瓷特展圖錄》
（臺北：國立故宮博物院，1987），頁10-11。上引文所提到河北省定縣北宋太平興國二
年（977）靜志寺塔基出土相近造型的定窯白瓷碗，彩圖可參見張柏主編，《中國出土
瓷器全集》，3‧河北（北京：科學出版社，2008），圖86。另外，日本京都國立博物館
也收藏了一件尺寸相對較小、風格一致，被該館釐定為十二至十三世紀的定窯白瓷印

花碗，圖參見京都國立博物館，《京都國立博物館藏品圖版目錄：陶磁．金工編》（京

都：便利堂，1987），頁28，圖87；彩圖見國立歷史民俗博物館，《陶磁器の文化史》
（千葉縣：國立歷史民俗博物館振興會，1998），頁105，圖38。個人認為該印花白瓷
碗的年代亦應上溯北宋早期。不過，承蒙深圳望野博物館閻焰館長的教示，內蒙遼代

上京窯曾出土類似的標本，謹記於此，待日後查證。

5  謝明良，〈耀州窯遺址五代青瓷的年代問題─從所謂「柴窯」談起〉，原載《故宮學術
季刊》，16卷2期（1998），後收入《中國陶瓷史論集》（臺北：允晨文化，2007），頁55-
77。

6  內蒙古文物考古研究所（孫建華等），〈巴林右旗床金溝5號遼墓發掘報告〉，《文物》，
2002年3期，頁62，圖24。

另一方面，高麗青瓷A式碗所見具有複線邊廓的牡丹花葉紋亦見於中國北
方白瓷碗（圖3），從後者由下而上微外敞的造型以及口沿切割呈五花的器
式，均與河北省定縣北宋太平興國二年（977）靜志寺塔基出土的定窯白瓷碗
相近， 4  可知其相對年代在十世紀後半。其次，以剔花減地的技法來表現高浮
雕效果的耀州窯青瓷注壺（圖4），壺身牡丹和纏枝葉之樣式也和上引臺灣國立
故宮博物院藏白瓷碗有相近之處。筆者以前曾為文指出該青瓷注壺的年代約在

十世紀末至十一世紀初， 5  此一年代觀亦可從內蒙巴林右旗遼墓（M5）的同類
耀州窯青瓷注壺係和十世紀末至十一世紀白瓷花口方碟共伴出土， 6  而得以實
證。在此，筆者想提請讀者留意牡丹朵花旁葉紋的樣式變遷，即做為廣義磁州

窯類型的河南省登封窯白釉剔花注壺所見高浮雕葉紋（圖5），到了相對年代約
在十一世紀前期同類型注壺，其葉片下方部位已進化成左右造型一致且鉤幅更

劇的雙內鉤（圖6），結合最大徑在腹正中的近球狀壺身過渡到最大徑在器肩的
斜折肩壺身等造型變遷可知，圖6注壺器式要晚於圖4、圖5注壺，而圖6葉片樣
式也是由圖4、圖5葉片演變而來的。換言之，圖6的葉紋可經由圖5而得以追索
到做為其原型的圖4青瓷注壺或圖3白瓷碗上的葉紋。如前所述，圖3印花牡丹和
葉片特徵和A式高麗青瓷碗（同圖1）的印花樣式大體一致。有趣的是，燒造年
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代在十二世紀的A式高麗青瓷碗其印花花葉的樣式，顯然較接近中國地區十世紀
末至十一世紀初陶瓷所見花葉造型。

為了檢證以上原型樣式演變的合理性，在此有必要對其祖型略做梳理。

中國陶瓷採模具成形由來已久，以唐代而言，相對於初唐或盛唐時期經常可見

利用外模成形並飾紋的陶瓷製品，中晚唐期則頻仍地出現以內模成形、飾紋的

作品。雖然，以外模飾紋，則紋飾在器物外側，以內模飾紋，則紋飾在器物內

側，似乎透露了使用者目光視線和賞鑑方面的變化，但陶瓷以模具成形兼飾紋

乃是受到金銀器錘揲工藝啟發一事，可說已是學界的共識。 7   
中國在春秋、戰國時期已見錘揲打製的青銅匜、盒、盤等製品， 8  到了唐

代，金銀器的製作則多襯以外模錘打，並且往往在外模打出的突起紋樣再襯以

內模以便進行鏨花工藝而無憂變形。 9  宋代陶工汲取、學習前代各不同質材之
工藝效果可有多種選擇，但宋代北方部分窯場陶工顯然理解並心儀金工匠師內

外模製器加工的原理，試圖製造出具有鏨花般立體感的紋樣效果，也因此快速

地移轉、複製金銀器之鏨花效果到陶瓷的成型和裝飾工藝，造成陶瓷器的造型

和紋飾與金銀器雷同的現象。以紋樣而言，臺灣故宮藏印花白瓷碗（同圖3）以
及圖4~6注壺的纏枝花葉即是脫胎於金銀器的紋飾（圖7）。不僅如此，臺灣故
宮印花白瓷碗等作品所呈現之意圖營造紋飾立體感、並以複線勾勒花葉邊廓等

裝飾意念，其實也是模倣自金銀器飾。

換句話說，唐代金銀器等工藝品上的纏枝葉紋正是北宋初期以來部分窯

場同式纏枝葉的祖型，而宋瓷葉片的原型則應該最接近祖型。就本文的案例而

7  Margaret Medley, Metalwork and Chinese Ceramics (London: Percival David Foundation of 
Chinese Art School of Oriental & African Studies University of London, 1972); 傑西卡．羅
森（Jessica Rawson）撰，呂成龍譯，〈中國銀器和瓷器的關係（公元600-1400年）─藝
術史和工藝方面的若干問題〉，《故宮博物院院刊》，1986年4期，頁32-36；傑西卡．羅
森（Jessica Rawson）撰，鄭善萍譯，〈中國銀器對瓷器發展的影響〉，收入傑西卡．羅
森（Jessica Rawson）撰，孫心菲等譯，《中國古代的藝術與文化》（北京：北京大學出
版社，2002），頁258-278。

8  盧連成，〈中國青銅時代金屬和工藝─打鍛、錘揲法考察〉，《陝西歷史博物館館刊》，第
3輯（1996），頁3-10。

9  中野徹，〈金工〉，收入大阪市立美術館編，《隋唐の美術》（東京：平凡社，1978），頁
192-198。
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言，圖3白瓷碗和圖4青瓷注壺的葉紋可視為是最近於祖型的原型，故其相對年
代也要早於圖6河南登封窯類型注壺的葉紋。為了檢證並試著呈現北宋前期北方
白瓷葉紋的變遷，以下擬以中國遼寧省阜新遼代蕭和夫婦墓（M4）出土刻劃有
蓮瓣和牡丹花葉的定窯白瓷大口罐為例做一說明（圖8）。從伴出的故晉國王妃
耶律氏墓誌得知，蕭和卒於統合十五年（997）至太平十年（1021）之間，妻晉
國王妃逝於重熙十四年（1045），並於同年秋合葬入蕭和墓中。 10  雖然發掘報
告書並未言及出土陶瓷到底是蕭和的隨葬品，抑或是其妻合葬時才入墓？僅就

大口罐所見葉紋的造型而言，其似乎要略早於大阪市立東洋陶瓷美術館藏十一

世紀前期口頸部位業已缺損的定窯白瓷梅瓶（圖9），故可推測其相對年代可能
在蕭和卒葬時的十一世紀第1個四半期。隨著時代的推移，葉紋愈趨華麗和裝飾
化，十二世紀初期例或可參見山西省介休窯北宋政和八年（1118）紀年印模所
見葉紋（圖10），迄金代大定二十四年（1184）（圖11）或泰和三年（1203）
（圖12）等十二世紀後期至十三世紀初定窯紀年印模所見花葉紋更顯裝飾化，
其和近於祖型的原形樣式已漸行漸遠，呈現出金代定窯的紋樣裝飾特色。

就紋樣而言，A型高麗青瓷碗（同圖1）的樣式要早於B型青瓷碗（同圖
2），而介於兩者之間的樣式則見於韓國中央博物館舊李王家博物館藏印花碗，
以下稱A1型（圖13）。後者葉片造型近於臺灣國立故宮藏以覆燒技法燒成的定
窯印花碗（圖14），一般認為定窯覆燒技法出現於北宋中期或中後期， 11  但精
確的成立年代則不易釐定，而若考慮到前引遼寧省遼統合十五年（997）至太
平十年（1021）蕭和墓或同省遼重熙二十年（1050）平原公主墓出土的定窯印

10  遼寧省文物考古研究所（萬雄飛等），〈阜新遼蕭和墓發掘簡報〉，《文物》，2005年1期，
頁37圖7及頁41圖15。

11  關於定窯覆燒技法的出現年代，以往有諸說，但可歸納為：A. 北宋中期說，B. 北宋
中晚期說，C. 北宋晚期說等三種說法。A說見：馮先銘（1982），收入中國硅酸塩學
會編，《中國陶瓷史》（北京：文物出版社，1982），頁233-234；秦大樹等，〈定窯的
歷史地位及考古發掘新收穫〉，收入《定窯‧優雅なる白の世界─窯址發掘成果展》（大

阪：大阪市立東洋陶磁美術館，2013），頁60。B說見：謝明良，〈定窯白瓷概說〉，頁
12。C說見：關口廣次，〈定窯の覆燒について〉，收入蓑豐，《白磁》，中國の陶磁5（東
京：平凡社，1998），頁134-137。看來，1980年代由馮先銘所提示之定窯覆燒技法乃是
出現於北宋中期（－1085），流行於北宋後期（1086－1127）的說法，至今仍然有效。
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花白瓷碗均是以正燒燒成等情況，個人認為定窯覆燒技法有較大可能是出現於

十一世紀第3或第4個四半期。這樣看來，臺灣故宮藏定窯印花碗（同圖14），
以及葉紋與之相近的AI型高麗青瓷印花碗（同圖13）的年代也約在十一世紀中
後期，亦即晚於圖6注壺的年代，而B型高麗青瓷碗（同圖2）則又要更晚。
另外，從葉紋的造型推測，相對年代約在十世紀末至十一世紀初的A型高麗

青瓷印花碗（同圖1），其由葉紋擁簇的帶複線邊廓的牡丹紋之造型也和十一世
紀前期遼蕭和墓白瓷罐（同圖8）或大阪市立東洋陶磁美術館十一世紀前期定窯
梅瓶（同圖9）作風相近，此亦可與前述葉紋的年代釐定相互檢證。對照宋代陶
瓷纏枝花葉紋的演變及所屬相對年代，則裝飾著同類牡丹纏枝花葉的高麗青瓷

印花碗，在樣式上可區分成：十世紀末至十一世紀初的A型碗（同圖1），十一
世紀中後期的A1型碗（同圖12），以及之後且可延續至十二世紀前期的B型碗
（同圖2）。有趣的是，就目前學界對於高麗青瓷的編年而言，以上三式青瓷印
花碗的實際燒造年代均在十二世紀。如果此一編年可信，那麼就意謂高麗陶工

在十二世紀百年之間燒製了在樣式上可早自十世紀末，晚迄十二世紀前期等三

個時段的印花碗。其次，以燒造技法而言，A型碗底有4只細小硅石支釘痕，A1
型碗底亦見三處大硅石支釘痕，而B型碗底則有4至5處白色耐火土支燒痕，雖然
硅石支釘較常見於十二至十三世紀的高麗青瓷，之前多採耐火土墊燒，此似乎

顯示葉紋樣式最晚的B型碗之具體燒造年代要早於樣式上最早的A型碗？此雖不
無可能，但卻不宜忽視上述兩種不同質材的支燒痕在時代上也有並行重疊的現

象。 12  換言之，A1型碗的實際製作年代未必一定晚於B型碗。
一個有趣但並不令人感到意外的是，十二世紀的高麗陶工不僅倣製北宋

十世紀末的印花碗，其同時也倣燒中國區域十世紀末期的劃花碗，如十二世紀

高麗青瓷盤盤心採用將一個整體破為兩個對立互補所謂「一整二破」形式的

劃花鸚鵡紋（圖15），其紋樣和布局方式就和北京遼韓佚夫婦墓（韓佚，統合
十五年﹝997﹞葬；妻王氏，統合二十九年﹝1011﹞合葬）出土的越窯青瓷劃
花鸚鵡紋碗（圖16）的裝飾意匠極為近似，這不禁會讓人聯想到北宋宣和五年
（1123）徐兢奉命出使高麗，歸國後撰《宣和奉使高麗圖經》（以下稱《高麗

12  鄭良謨著，李炳瓚譯，〈干支銘を通して見た高麗後期象嵌青磁の編年〉，《東洋陶磁》，22
（1992-94），頁30。
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圖經》）〈陶爐〉條，提及高麗青瓷除了有製作精絕的狻猊香薰之外，另有和

「越州古秘色」相類似的作品。徐兢的品評極為中肯，因為對於十二世紀初造

訪高麗的徐兢而言，其時高麗青瓷所見之和百餘年前越窯青瓷相近的刻劃花鸚

鵡古典紋樣，確實符合「古秘色」的裝飾作風。

另一方面，近年韓國學者對於高麗青瓷的編年成果豐碩，比如說李鐘玫等

從塼築窯、土築窯的窯爐結構及伴出標本所進行的編年方案， 13  或張起熏等從
窯具為切入點的年代提示， 14  均表明上引圖1、2、9等三件青瓷印花碗之相對
年代不早於十二世紀，因為高麗的陶工是在十二世紀初期才開始使用硅石支釘

窯具，而樣式最早最接近原型的A型碗，圈足內底即見四只硅石支釘痕（同圖
1）。由於A型、B型以及介於其間的A1型印紋碗之燒造年代均在十二世紀，
然而做為其模倣對象的宋代陶瓷之年代則在十世紀末至十一世紀前期以迄十二

世紀初期。因此，高麗青瓷A1型、B型印花碗不會是A型印花碗的高麗化，而
是十二世紀高麗陶工倣製了宋代不同時段陶瓷複數樣式的結果。此一現象的確

認，可以給予我們兩個有意義的提示，其一，儘管本文所例舉宋瓷標本乃是分

別來自耀州窯、登封窯和定窯甚至遼窯等複數瓷窯標本，但各窯陶工除紋樣細

節之外，仍集中表現了超越區域的時代樣式。其二，至少就本文所例舉高麗青

瓷印花牡丹纏枝花葉紋碗而言，其確實燒造年代要晚於有著相近樣式宋瓷之年

代，特別是A型碗的實際燒造年代甚至與中國區域原型有百年以上的差距。因此
目前學界不乏強調宋瓷瓷窯之區域樣式，動輒以宋代個別瓷窯標本與高麗青瓷

進行比附的論調，並不符合事實。本文認為時代樣式理應得到更大的重視。

二、關於器形的省思─以所謂紙槌瓶為例

依據目前高麗青瓷的編年，韓半島在十二世紀前期燒製了青瓷紙槌瓶，李

喜寬從口沿的造型特徵將之區分為兩類型，即平沿或略傾斜上揚的平口型（A

13  李鐘玫著，片山まび譯，〈韓半島初期青磁の分類と編年〉，《東洋陶磁》，34（2004-05），
頁87-113。

14  張起熏，〈窯道具からみた韓国初期青磁窯跡の相 編年〉，收入大阪市立東洋陶磁美術館

編，《高麗陶磁の誕生》（大阪：大阪美術振興協會，2004），頁88-99。
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型，圖17），以及盤口型（B型，圖18）。以上兩類型紙槌瓶均平底滿釉，但A
型採硅石支釘燒，B型則是以白色耐火土墊燒而成，後者器身陰刻花卉；同氏認
為A型應早於B型，而無論是A型還是B型，都是模倣自清涼寺汝窯紙槌瓶（圖
19）。相對而言，鄭銀珍則依據B型釉色黃綠，傾向其應是較A型所見翡色青釉
年代更早的作品。 15   
臺灣國立故宮博物院藏兩件清宮傳世汝窯紙槌瓶之瓶口部位雖已殘缺（圖

20），但可經由河南省寶豐清涼寺窯址出土的同類瓶式予以復原，而無論是清
宮傳世或寶豐清涼寺窯址的汝窯紙槌瓶均呈平底造型，滿釉，底以五只支釘支

燒而成。 16   
清涼寺窯址之外，河南省汝州市張公巷窯亦見青瓷紙槌瓶，但瓶體下置圈

足，除圈足著地處之外，餘施滿釉（圖21）；而承襲北宋（或徽宗）官窯制度
的浙江省杭州老虎洞南宋修內司窯（圖22），乃至近年報導的所謂南宋餘姚官
窯（圖23）的青瓷紙槌瓶也都帶圈足。
相較於上引十二至十三世紀中國區域生產的青釉紙槌瓶，江蘇省南京北宋

大中祥符四年（1011）長干寺真身塔地宮（圖24）、內蒙遼開泰七年（1018）
陳國公主及其駙馬墓（圖25）或納奉於遼清寧四年（1058）的天津市薊縣獨樂
寺塔基（圖26）等遺址，都出土了由伊斯蘭地區輸入的十一世紀初期玻璃紙槌
瓶。 17  上引伊斯蘭製玻璃紙槌瓶造型均呈平口、細直頸或由上往下弧度趨寬
的直頸、折肩，肩以下置平底器身。從其相對年代和造型特徵而言，這些被

供奉在寺廟或伴出於貴族墓葬的進口玻璃瓶正是中國陶瓷所模倣的對象，也就

是中國區域陶瓷紙槌瓶的祖型。就此而言，在造型特徵上最近於祖型即伊斯蘭

15  大阪市立東洋陶磁美術館編，《特別展高麗青磁─ヒスイのきらめき》（大阪市：大阪市立
東洋陶磁美術館，2018），圖197。

16  謝明良，〈院藏兩件汝窯紙槌瓶及相關問題〉，收入《陶瓷手記：陶瓷史思索和操作的軌
跡》（臺北：石頭出版，2008），頁3-15。

17  玻璃紙槌瓶的年代和產地可參見：谷一尚，〈中国出土の 把手 口ガラス瓶—11世紀初頭
におけるイスラム‧ガラスの中国流入—〉，《岡山市オリエント美術館研究紀要》，7（1988），
頁105；安家瑤，〈試探中國近年出土的伊斯蘭早期玻璃器〉，《考古》，1990年12期，頁
1121。
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玻璃瓶的陶瓷製品，應該就是清宮傳世或清涼寺窯址所見北宋期平底青瓷紙槌

瓶（同圖19、20）。汝窯此一瓶式作為中國區域紙槌瓶的原型之一，隨時代推
移至金代汝州張公巷窯（同圖21）或南宋杭州老虎洞窯（同圖22）而趨於中國
化，成了帶圈足式樣的紙槌瓶。過去，學界曾對汝州張公巷的性質和年代有所

爭議， 18  但若就器形之原型和祖型的角度看來，張公巷帶圈足的紙槌瓶式之相
對年代，一定要晚於清涼寺窯同類瓶。

相對於前引高麗青瓷印花牡丹纏枝葉紋碗是高麗陶工模倣宋瓷不同時段的

製品，高麗A型紙槌瓶瓶式則近於做為中國區域陶瓷原型的汝窯標本，至於高麗
B型紙槌瓶的器式及其施加陰刻紋飾的淵源出自，目前仍難遽下斷言，因其既有
可能是高麗化的產物，也可能另有模倣的對象。

宋代青瓷之外，河北省定窯（圖27）、內蒙赤峰乾瓦窯（圖28）或廣東窯
（圖29）亦燒造紙槌瓶式，此說明了紙槌瓶是其時流行的瓶式，是各區域陶工
所追逐倣製的對象，但其和汝窯紙槌瓶的最大不同之處，是均裝置了圈足而趨

中國化。

其中，北宋期廣東窯系青釉蓮瓣紋紙槌瓶之瓶式（同圖29），明顯異於
清涼寺汝窯、張公巷窯、老虎洞窯或龍泉窯等由汝窯為原型輾轉演變而來的器

式，故不排除其另有原型或祖型，另外，從瓶身刻劃的螭紋造型推測，臺灣

國立歷史博物館藏帶圈足的定窯紙槌瓶（同圖27）的年代約在金代，宋人陸游
《老學庵筆記》或葉寘《坦齋筆衡》都記載定窯一度和汝窯般為朝廷用器，因

此本文也不排除定窯在北宋期亦存在如汝窯般之平底紙槌瓶原型。無論如何，

江蘇省南京大中祥符四年（1011）長干寺出土的伊斯蘭玻璃紙槌瓶（同圖24）
表明做為被模倣祖型的舶來紙槌瓶式不只一種，當然，其均無圈足裝置。由印

尼海域打撈上岸的裝載有大量十世紀中後期越窯青瓷Intan（印坦）沉船（圖
30）Cirebon（井里汶）沉船（圖31）亦見造型不盡相同的幾種伊斯蘭玻璃紙槌
瓶式。如果以上的推論無誤，就再次表明陶工在追求時尚紙槌瓶式的時代氛圍

之下，各區域陶工仍可就近自由地選擇想要模倣的祖型。另一方面，部分窯區

18  相關討論可參見：李喜寬，〈汝州張公巷窯的年代與性質問題探析〉，《故宮博物院院
刊》，2013年3期，頁20-38。



美術史研究集刊   第四十七期 (民國108年) 

   10   

如前引張公巷窯、老虎洞窯或龍泉窯的陶工，則是直接或間接地承襲來自汝窯

原型的器式，並予中國化。個別瓷窯，如南宋龍泉窯青瓷盤口紙槌瓶常見在瓶

頸部位加飾魚龍或鳳鳥形飾耳（圖32），故而整體造型和意象已和做為原型的
汝窯或做為祖型的伊斯蘭紙槌瓶式大異其趣。

《宋史》、《宋會要輯稿》載大食、三佛齊（今蘇門答臘島﹝Sumatra﹞）
進獻北宋的眼藥、棗、糖、核桃和薔薇水均是裝盛於玻璃瓶中，據此一說主張

玻璃紙槌瓶即薔薇水瓶，也就是香水瓶。 19  香水於佛典稱閼伽水，《大日經
疏》載：「本尊等現前加被時，即應當稽首作禮奉閼伽水，此即香花之水」，

因此也有認為前述塔基出土的玻璃紙槌瓶即是盛薔薇水的奉佛之物， 20  不過若
就考古出土實例而言，前引南京北宋大中祥符四年（1011）長干寺真身塔地宮
的伊斯蘭製玻璃紙槌瓶瓶內盛乳香。 21  如果說，做為宋代陶瓷紙槌瓶祖型的
伊斯蘭玻璃同式瓶是盛裝香水或乳香等的用器，那麼宋代陶瓷紙槌瓶之功能亦

出現多元化的趨向，其中之一是如京都大德寺藏南宋《五百羅漢圖》所見狻猊

香熏旁，置於黑漆小几上之紙槌瓶是為插花器，並且成對出現，成了中國式所

謂「三供」（瓶、爐、燭台）的道具之一（圖33）；而日本室町時代（1336－
1573）《宗清花伝書》立花圖（圖34）也採行了此一發生在中國區域的用途變
更，同樣將之做為花器使用。

三、高麗青瓷和宋代「官樣」

高麗青瓷的造型或紋樣的淵源出自應該頗為多元，而高麗和宋的工藝品

交流也很頻繁，如兩國交聘的二百年間（962－1164），由高麗遣使進奉（50
餘回）和宋送使回賜（30餘回）所見工藝製品就包括了各式金、銀、玉、織品

19  由水常雄，《香水瓶 古代からアール‧デコ‧モードの時代まで》（東京：二玄社，1995），頁
25-34。

20  揚之水，〈玻璃瓶與薔薇水〉，《文物天地》，2002年6期，頁58-62。
21  南京市考古研究所（祁海寧等），〈南京大報恩寺遺址塔基與地宮發掘簡報〉，《文物》，

2015年5期，頁40。
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和螺鈿漆器等。 22  陶瓷器雖未載入官方文書，但韓半島高麗古墳或遺跡出土有
宋代陶瓷一事並非新聞，除了學者專論之外， 23  另有多冊大型圖錄或展覽圖錄
收錄了一部分韓半島所出宋瓷標本。 24  參酌現今窯址發掘資料，可以大致得知
高麗遺跡宋瓷種類至少包括了北方定窯、耀州窯、磁州窯和南方景德鎮窯、建

窯、龍泉窯、潮州窯以及窯址尚待確認的南方區域白瓷等製品。雖然還有待檢

證，但可以設想，韓半島出土宋瓷以及做為宋朝或高麗朝外交饋禮的金銀器、

織品、漆器，甚至可能另有通路之西亞玻璃器，都可能成為高麗青瓷製作時

的參考對象。另外，我們也需留意高麗朝陶工可能曾透過中國的禮書來燒造祭

器，如韓半島黃海道峰泉郡 山里青瓷窯址曾經出土帶有「淳化三年壬辰太廟第

四室享器匠王公佶造」銘文的青瓷豆（圖35）即為一例。由於高麗朝太廟成立
於第六代王成宗朝，據說其是依據甲子博士壬老成於成宗二年（983）由宋朝攜
回的《太廟堂圖》建成於成宗十一年（992）。考慮到其同時攜回的還有《祭器
圖》一卷，故不排除 山里窯址所出祭器標本之祖型是來自北宋的祭器；1980年
代湖巖美術館發掘龍仁郡西里窯所出呈外方內圓和外圓內方並配置有龜紐蓋的

祭器簠（圖36）和簋一事，也說明了十世紀中後期至十一世紀初期，韓半島禮
器器式是來自聶崇義完成於北宋建隆三年（962）並獻呈太祖的《新定三禮圖》
（圖37）。 25   

22  池田溫，〈麗宋通文の一面─進奉、下賜品をめぐって─〉，收入《三上次男博士頌壽記念  
東洋史‧考古學論集》（東京：三五堂，1979），頁23-53。不過，該文認為高麗進奉品
中的「缾二隻」是陶瓷一事頗可疑。從整體文意看來，所進奉的兩隻瓶應是金器。

23  如野守健，《高麗陶磁の研究》（東京：清閑社，1944），頁66-85；崔淳雨，〈韓國出土の宋代陶
磁〉，收入《世界陶磁全集》，12‧宋（東京：小學館，1977），頁292-294；金允貞，〈高
麗時代遺蹟出土宋代青白瓷 〉，《 》，16（2013），頁91-119。

24  朝鮮總督府編，《朝鮮古蹟圖譜》，第八冊‧高麗青瓷（朝鮮總督府，1928）；國立清州
博物館，《韓國出土中國磁器特別展》（清州：國立清州博物館，1989）；國立大邱博物
館，《 中國陶磁器》（大邱：國立大邱博物館，2004）；國立中央博物館，《

》（首爾：國立中央博物館，2007）。
25  南秀雄，〈 山里窯跡と開城周 の青磁資料〉，《東洋陶磁》，22（1992-94），頁113-117；
謝明良，〈記唐恭陵哀皇后墓出土的陶器〉，原載《故宮文物月刊》，279期（2006），後
收入《中國陶瓷史論集》（臺北：允晨文化，2007），頁172-189。
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另一方面，以往也有學者嘗試將高麗青瓷所見造型、紋樣或裝飾技法逕與

宋代瓷窯進行比較，並推測其間的影響關係。問題是，兩造瓷窯製品之比較，

其前提應該是先要識別出高麗青瓷與某一宋代瓷窯製品之間獨特的紋樣特徵、

裝飾技藝或造型細節，否則很容易淪為裝飾母題或器類的歸納分類，陷入以特

定的區域樣式來任意概括、比附時代的流行器類和裝飾題材。 26  基於以上的認
知並觀照目前的研究成果，則高麗青瓷所受中國瓷窯影響的案例，除了論及高

麗青瓷器起源時經常被做為比較對象的浙江越窯青瓷之外，應該要以高麗中期

（約十一世紀末至十三世紀中葉）亦即高麗青瓷全盛期製品及其與河南汝窯青

瓷、河北定窯白瓷的關係最為明確，可以採信。

汝窯青瓷和定窯白瓷所曾給予高麗青瓷影響一事，是學界早已存在的議

題。事實上，前引北宋宣和五年（1123）徐兢《高麗圖經》已提及高麗青瓷有
的和「汝州新窯器大概相類」，並且認為高麗青瓷之「盌、楪、桮、甌、花

瓶、湯琖，皆竊倣定器制度」，其不僅指出高麗青瓷和汝窯的相似性， 27  也觀
察到高麗青瓷模倣定窯製品。 28  如果置換成本文「原型」、「祖型」的用語，
則徐兢應該是同意北宋定窯就是其時高麗青瓷盌、楪等器式的祖型。另外，前

數年李喜寬關於高麗青瓷和汝窯， 29  或金允貞高麗青瓷與定窯的論考， 30  則是

26  如吉良文男將黃海南道 山里二號窯等窯址出土的花形盤的器形淵源追溯自中國北方耀

州窯同式標本（見同氏，〈高麗青磁史への一視點〉，收入《東洋陶磁史─その研究の現在

─》﹝東京：東洋陶磁學會，2002﹞，頁252。）就本文原型和祖型的觀點而言，這類流行
於中國南北許多瓷窯的時尚器式之祖型有較大可能來自金、銀等金屬器。

27  關於《宣和奉使高麗圖經》所載和高麗翡色青瓷相類的「汝州新瓷器」的窯別所指，
可參見：謝明良，〈北宋官窯研究現狀的省思〉，收入《陶瓷手記2：亞洲視野下的中國
陶瓷文化史》（臺北：石頭出版，2012），頁209。

28  關於《宣和奉使高麗圖經》載高麗青瓷模倣「定器制度」是指定窯器式而非製作器
物的規定法式一事，可參見：金允貞，〈12 宋‧金代 定窯

〉，《 》，29（2017），頁39-70；以及李喜寬，〈 「定器制

度」〉，《陶藝研究》，26（2017），頁33-66。
29  李喜寬，〈高麗睿宗與北宋徽宗─十二世紀初期的高麗青瓷與汝窯、北宋官窯〉，《故宮
學術季刊》，31卷1期（2013），頁65-115。

30  金允貞，〈12 宋‧金代 定窯 〉，頁39-70；金允貞，
〈12 螭龍紋 圖像的 〉，《 》，35（2018.2），頁7-38。
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以傳世和考古標本實證上引宋人徐兢的說法正確無誤。如前所述，高麗青瓷的

造型和紋樣之外來要素應該頗為多元，不過本文以下則是側重於對高麗青瓷有

著直接影響之宋代汝窯和定窯，試著梳理兩窯作品造型和紋樣特徵，進而參照

宋代官方頒布之具有範式意義的《營造法式》等可稱之為「官樣」的圖像，檢

討兩窯作品與宋代官樣的可能關聯，兼及官樣的性質，並評估高麗青瓷造型和

紋飾的屬性和位階。

以往學者在比較高麗青瓷和清涼寺窯址出土標本的造型細部特徵時，經

常列舉康津窯青瓷蓮花型薰爐（圖38），與清涼寺窯址出土同式標本（圖39）
的借鑑模倣關係，指出兩者不僅器式相同，甚至連細部工法亦頗為相近，明示

了高麗陶工兢兢業業地進行摹倣，以至於成品與來自中國的祖型維妙維肖。

31  另一方面，從造型可輕易得知此式蓮花型薰爐是屬於帶蓋薰爐的爐身和座的
部位，亦即薰爐下部部件，其上應還有蓋，而若參酌傳世的其他高麗青瓷或清

涼寺出土標本，可以推測蓮花形爐身上方可能原配置有鴨形、獅形甚至龍形等

象生爐蓋，也就是說各式象生香爐之爐身和座部位彼此並無二致，故同一形制

的帶座爐身上方可任意搭配各種象生爐蓋。在此應予留意的是，其蓮花形爐身

與《營造法式》「雕木作制度圖樣」（卷三十二）所見「鳳」、「獅子」的蓮

荷形座極為相似（圖40）。由於《營造法式》是北宋將作少監李誡奉令編修並
刊刻於崇寧二年（1103）的官式建築參考規範，故書中的圖樣是名符其實的官
樣；這從該書〈石作制度〉所規定的「寶相華」、「海石榴華」等多種圖樣均

體現在河南鞏義宋代歷朝帝后、皇親、功臣陵墓所謂宋陵石雕群一事， 32  亦可
得到必要的檢證。

被《高麗圖經》評定「最為精絕」的高麗青瓷是「上有蹲獸，下有仰蓮」

的「狻猊」香爐。由於徐兢對其器形特徵做了些描述，因此學界得以據此對該

型高麗獅形（狻猊）青瓷香爐（圖41）與宋代獅形蓋下置仰蓮爐身的爐式進行

31  如李喜寬，前引〈高麗睿宗與北宋徽宗─十二世紀初期的高麗青瓷與汝窯、北宋官
窯〉，頁88-89及頁115，圖53-55。

32  張廣立，〈宋陵石雕紋飾與《營造法式》的「石作制度」〉，收入中國考古學研究編輯委
員會編，《中國考古學研究─夏鼐先生考古五十年紀念論文集》（北京：文物出版社，

1986），頁254-280。
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比對。 33  除了繪畫圖像之外（圖42），宋代燒造有此型香爐的窯場，至少包括
了清涼寺汝窯青瓷、浙江越窯青瓷，景德鎮青白瓷，以及窯口尚待確認的瑞典

Carl Kempe藏白瓷或中國安徽省北宋元祐二年（1087）吳正臣夫婦墓出土的鉛綠
釉製品（圖43）。 34  儘管宋代複數瓷窯均燒造有獅形香爐，但似以清涼寺汝窯
製品包含爐身和座等細部裝飾在內（圖44），幾乎完全契合《營造法式》「雕
木作制度圖樣」（卷三十二）的「師子」（圖45）造型特徵，而韓半島的獅形
香薰則是以清涼寺汝窯為祖型的模倣（圖41、46）， 35  兩者的圖像淵源均屬
《營造法式》所訂定的範式。換言之，相對於清涼寺汝窯陶工是以官方頒示的

圖像範本亦步亦趨地加以摹製，宋代其他瓷窯於細節略有出入之相近造型製品

若非另有祖型，則有可能是陶工依據口傳或曾經見聞之印象中的圖像來進行製

作。另外，寶豐清涼寺窯址出土標本（圖47）和高麗青瓷（圖48）也可見到與
《營造法式》（卷三十二）「坐龍」（同圖45右）造型相近、母題相同的青瓷
薰蓋，此再次透露北宋官樣對於寶豐清涼寺汝窯等宋代瓷窯的影響，以及後者

之於高麗青瓷的啟發。

要指出高麗青瓷圖像裝飾與《營造法式》的共通之處可以有幾種觀察的

方式，除了獅、鳳或薰爐器具等顯而易見的圖像之外，其以幾何形布局組合裝

飾畫面或以連續式變形圖案做為主副裝飾的手法，都可以追索到《營造法式》

的圖樣，其案例極多，以下只擇要列舉數例。如青瓷白堆鐵繪菊紋盒盒面（圖

49）、青瓷象嵌菊紋盒盒面（圖50）的四弧或六弧幾何形布局就分別見於《營
造法式》「挑白毬文格眼」（圖51）（卷三十二）和「簇六填花毬文」（圖
52）（卷二十三）。有趣的是《營造法式》的「毬文」，真的是和當時流行的

33  謝明良，〈院藏兩件汝窯紙槌瓶及相關問題〉，頁8。國立中央博物館，《
， 香爐》（首爾：國立中央博物館，2008），頁81。

34  獅形薰爐與《高麗圖經》及《營造法式》同類圖像的比對，可參見：謝明良，〈高麗青
瓷紋樣和造型的省思─從「原型」、「祖型」的角度〉，收入《Ceramics: A Reflection of 
Asian Culture（ ）》， 2009-2018（Lee 
& Won 國際學術研討會論文集）（Seoul: Lee & Won Foundation, 2018），頁615。

35  高麗青瓷和清涼寺窯址獅形薰爐造型比對，可參見：李喜寬，前引〈 「定器

制度」〉，頁55-57。
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繡球外觀一致，如臺灣國立故宮博物院藏著名的北宋朝定窯劃花孩兒枕，天真

稚氣的男孩不但穿著與《營造法式》「毬文格眼」造型一致的背心（圖53a），
其以左手為枕，右手更是提拿著帶有結帶的毬（圖53b）。其次，青瓷化妝箱箱
體龜甲鏤空飾（圖54）與《營造法式》之「龜背」（圖55）（卷三十二）；青
瓷化妝箱箱蓋和箱體之以往被稱為唐草文的鏤空飾（圖56）與《營造法式》之
「龍牙蕙草」（圖57）（卷三十三）亦為其例。從後者之「龍牙蕙草」不僅見
於浙江寺龍口越窯址或河南寶豐清涼寺汝窯窯址薰爐爐蓋鏤空飾（圖58），亦
見於杭州老虎洞南宋官窯套爐或套瓶鏤空標本（圖59），可知迄南宋官窯仍承
襲著舊京時所訂定的官樣紋飾。尤應留意的是臺灣國立故宮博物院藏北宋徽宗

《池塘秋晚圖》全卷用紙為砑花粉箋，箋紙飾紋即「龍牙蕙草」（圖60）。與
此相對的，北宋北方磁州窯類型梅瓶則在瓶肩飾雙鈎「龍牙蕙草」，同時在瓶

身飾球紋（圖61），是民間瓷窯陶工結合兩種官樣圖案的時髦製品。
獅形香薰之外，清涼寺遺址也出土了鴨形香薰（圖62），從造型看來，其

踽足式蓮瓣爐身上方似亦可置獅形薰蓋。北宋著名詞人李清照（1084－1155）
《漱玉詞》載：「玉鴨薰爐閒瑞腦」（〈浣溪紗〉），可知鴨形香薰也是此

一時期受到歡迎的薰香具，除了奈良能滿院藏《羅漢圖》所見看似青銅製的鴨

薰（圖63）之外，北方定窯白瓷（圖64）、耀州窯青瓷（圖65）、南方景德鎮
青白瓷（圖66），或韓半島高麗青瓷均見陶瓷鴨薰（圖67）。應予留意的是，
《營造法式》所見的「鴛鴦」，係立於綻開蓮花的蓮蓬之上，蓮花下方置荷葉

形座（同圖40），其裝飾構造近於清涼寺製品（同圖62）。另外，北方定窯亦
見鴨形香薰，鴨身連結蓮蓬薰蓋，爐身飾多層仰蓮，下置覆蓮瓣飾多方形台

座，其仰覆蓮多方形台座之造型（同圖64）與《營造法式》「望柱頭獅子」極
為類似（同圖45）。
看來，除了清涼寺製品之外，定窯白瓷也頗契合《營造法式》所規範的

官樣特徵。事實上，文獻如南宋陸游《老學庵筆記》或《宋會要稿》都記河北

省定窯白瓷曾經燒瓷進貢朝廷，而河南省鞏義市北宋咸平三年（1000）宋太宗
趙光義妃、真宗趙恆生母元德李后陵也出土了陰刻龍紋的精質越窯青瓷，以及

三十餘件有的飾有鳳紋且於器底刻「官」字的定窯白瓷，而目前所見定窯白瓷

當中，也可見到刻記有「尚食局」、「尚藥局」等朝廷機構名稱，以及皇子專



美術史研究集刊   第四十七期 (民國108年) 

   16   

屬的「東宮」字銘殘器， 36  此均說明定窯白瓷製品當中應該包括官樣製品。另
外，高麗陶工不僅模倣定窯白瓷「尚藥局」白瓷器式燒造陰刻「尚藥局」字銘

的青瓷蓋盒， 37  個別作品亦見陰刻「官」款， 38  雖然「官」字款並非定窯專
利，但所見以定窯製品居絕大多數。 39  尤可留意的是高麗青瓷所見「花」字銘
（圖68）亦見於宋金期定窯製品（圖69）。後者「花」字銘極為少見，但可見
於吉林省敦化市雙勝村元代白瓷標本。 40   
河北省定窯窯址（澗磁嶺B區）曾出土所謂「夔龍文香爐」殘片（圖

70）， 41  其於細回紋地上飾寬體夔龍的裝飾意匠正和韓國中央博物館或日本
大阪東洋陶磁美術館藏高麗青瓷「夔龍紋香爐」一致（圖71）。 42  後者乃是以
弦紋將鼎身分為上、下兩段，並以垂直出戟將各段間隔出六個區塊，上段部位

各區塊均以細回紋為地，上飾兩只寬體夔龍。定窯和高麗青瓷鼎爐的類似性，

不由得讓人再次想起《高麗圖經》所提到的高麗翡色青瓷「皆竊倣定器制度」

（卷三〈陶尊〉條）的記事。就是由於兩者在紋樣和造型上的類似性，使得我

們甚至可借由上引高麗青瓷的器式來做為復原定窯窯址出土夔龍紋殘片原來器

形的參考依據。設若以此假想復原，則該定窯夔龍紋殘片可能亦帶雙耳，爐身

下置三葱管式足；爐身分六區塊，各區塊飾二隻夔龍，整體計有十二隻夔龍

飾。應予留意的是，這樣的紋樣布局和造型又和北宋徽宗敕編《宣和博古圖》

36  大阪市立東洋陶磁美術館編，《定窯‧優雅なる白の世界─窯址發掘成果展》（神奈川
縣：株式會社アサヒワールド，2013），頁152-156，圖31-33。

37  鄭銀珍，〈定窯と高麗青磁─「尚藥局」銘高麗青磁盒をめぐって〉，收入前引《定窯‧優
雅なる白の世界─窯址發掘成果展》，頁243-245。

38  鄭良謨等，《高麗陶瓷銘文》（首爾市：國立中央博物館，1992），頁42，圖32。
39  謝明良，〈有關「官」和「新官」款白瓷官字涵義的幾個問題〉，原載《故宮學術季
刊》，5卷2期（1987），收入《中國陶瓷史論集》（臺北：允晨文化，2007），頁79-118。

40  吉林大學邊疆考古研究中心（王星中等），〈吉林省敦化市雙勝村元代窖藏〉，《邊疆考古
研究》，第7輯（2008），彩版13之3。

41  大阪市立東洋陶磁美術館編，《定窯‧優雅なる白の世界─窯址發掘成果展》，頁142，圖
6；秦大樹等，〈定窯澗磁嶺窯區發展階段初探〉，《考古》，2014年3期，頁91，圖18。

42  林屋晴三編，《安宅コレクシヨン東洋陶磁名品圖錄》，高麗編（東京：日本經濟新聞社，
1980），圖132。
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所載錄的「周圜腹饕餮鼎」（圖72）相近。此一事象不僅透露出高麗青瓷不僅
可見《營造法式》的官樣元素，其還包括了做為金石圖錄之《宣和博古圖》所

載錄的器式。 43   
另一個有趣的相關案例是現藏韓國中央博物館的一件相對年代在十二世

紀的高麗青瓷方鼎（圖73）。許雅惠已經觀察到該方鼎器表模印獸面紋，獸面
之上為夔紋帶，外底另有一組刻劃銘文，上有亞形族徽，下方的文字符號不

夠清晰（圖73b），無論如何，其在器形比例、紋樣細節都近於河南安陽出土
的商代晚期方鼎（圖74），更重要的是，該青瓷方鼎和《宣和博古圖》載錄的
「商召夫鼎」不僅器形、花紋一致，就連銘文外觀也形似，只是筆劃細節比較

含糊（圖75）。 44  許雅惠另指出由於成書於徽宗末年卷冊龐大的《宣和博古
圖》於當時混亂的政局中未必鏤版印行，目前可確知的鏤版時間是在南宋紹興

（1131－1162）年間，其次，設若陶工是直接抄摹自圖錄，其所做出的主體紋
飾將會顯得扁平，而缺乏空間感，因此推測該器形比例和紋樣細節均掌握得宜

的高麗青瓷方鼎，可能是參考了類似的青銅器或倣古銅器而製成的，而其獲得

地點可能就在南宋都城杭州一帶。 45  不過如前所述，高麗青瓷除了摹倣汝瓷之
外，其在器形、紋樣甚至銘文款識等各方面亦曾以定窯為祖型進行倣製，特別

是前引定窯夔龍紋標本和高麗青瓷三足鼎的相似性也說明了高麗青瓷的倣古器

式當中，有的是以定窯倣古器式為中介進行倣燒的，而定窯倣古器式則有可能

曾參考《宣和博古圖》，甚至呂大臨（1046－1092）《考古圖》或業已散佚之
劉敞（1019－1068）《先秦古器圖》等宋代金石古器圖譜，因此我認為上引高
麗青瓷方鼎有較大可能也是借由宋代倣古陶瓷所進行的倣製。與此同時，我們

43  謝明良，〈定窯劄記─項元汴藏樽式爐、王鏞藏瓦紋簋和乾隆皇帝藏定窯瓶子〉，原載
《故宮文物月刊》，377期（2014），補訂後收入《陶瓷手記3：陶瓷史的地平與想像》
（臺北：石頭出版，2015），頁80-81。

44  許雅惠，〈宋代復古銅器風之域外傳播初探─以十二至十五世紀的韓國為例〉，《國立臺
灣大學美術史研究集刊》，32期（2012），頁115及頁148，圖4。

45  許雅惠，同前引〈宋代復古銅器風之域外傳播初探─以十二至十五世紀的韓國為例〉，
頁116及頁131-132；許雅惠，〈《至大重修宣和博古圖錄》的版印特點與流傳〉，《古今論
衡》，18期（2008），頁76-96。
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也需理解以陶瓷倣燒《宣和博古圖》等古代器式的原因當然不只一種，其中許

多瓷窯此類製品在性質上只是屬於為因應社會慕古風氣而製作的時尚產物，其

也不是定窯的專利，如河南清涼寺等窯址曾出土此類倣銅器的素燒標本。 46  另
一方面，浙江省杭州建蘭中學體育館工地這一被推測是南宋時期雄武營、 貨

務等官方設施遺址也採集到高麗象嵌青瓷和底鈐「作寶彝」（圖76）、「太叔
作鼎」（圖77）等印銘的南宋官窯青瓷殘片， 47  其不僅均可與《宣和博古圖》
載錄的古銅器相對應，就連銘文的排列和字形也和圖錄揭示的拓本完全一致

（圖78）。尤可注意的是可確認的幾件「太叔作鼎」器底殘件三足之間，各有
一道隱起整體連成三角形意圖模倣銅器鑄造範線的凸稜，考慮到《宣和博古

圖》並未圖示銅器範線，故可推測南宋官窯的陶工或是依據實體銅器來進行倣

製的。因此，除了定窯、汝窯之外，不排除高麗青瓷也曾以南宋官窯倣古器式

為祖型進行倣製。個人認為，本文這樣的看法以及前引許雅惠主張高麗青瓷方

鼎（同圖73）有可能是倣燒得自杭州青銅或倣古銅器的說法，應可提供今後檢
證高麗青瓷與南宋工藝祖型的有益線索。無論如何，南宋時期的倣古銅器式迄

郊壇下官窯仍持續燒造。 48   

四、做為時尚標幟的「官樣」

中國古代文獻有許多關於「樣」的記載，如唐代張彥遠（815－907）《歷
代名畫記》所見做為建築圖樣的「白馬寺寶台樣」（〈惠賢傳〉），或器具圖

樣的「器物樣」（〈僧迦佛陀傳〉）。此處的「樣」有格式、原圖或標準圖樣

的意涵，而「造樣」、「立樣」、「起樣」即製作格式、原圖之謂。 49  各樣當

46  河南省文物考古研究所編，《汝窯和張公巷窯出土瓷器》（北京：科學出版社，2009），
頁67。

47  蔡乃武，《昆山片玉  中國陶瓷文化巡禮》（杭州：浙江攝影出版社，2015），頁112-117參
見。

48  中國社會科學院考古研究所等，《南宋官窯》（北京：中國大百科全書出版社，1996），
頁43，圖36之3、4及彩版5。

49  長廣敏雄著，鄧惠伯譯，〈什麼是美術樣式〉，《美術研究》，1980年4期，頁61。
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中有由官方立樣的官樣，如《唐六典》「其造弓矢長刀，官為立樣，乃題工人

姓名，然後聽鬻之，諸器物如之」（卷二十〈太府寺‧京都諸市令〉），也有

由民間巧匠起樣進呈者，如《全唐詩》「大女身為織錦戶，名在縣官供進簿，

長頭起樣呈作官」（王建〈織錦曲〉）。 50  到了宋代，還規定由文思院所打造
金銀器需赴三司「定樣」進呈交納，以為爾後「依原初式樣大小如法盡料製」

（《宋會要輯稿》〈食貨〉五二之三八）的憑據；在陶瓷器方面，紹興元年

（1131）令越州製造匏尊陶器也曾「依現今竹木祭器樣燒造」。 51  至於宋人莊
季裕《雞肋篇》載宣和中龍泉窯青瓷曾應「禁廷製樣需索」則又是眾人耳熟能

詳的記事了。

試圖指明宋代定窯曾製作官樣瓷並非難事，除了前引考古出土帶有朝廷機

構銘記的標本之外，宣和七年（1125）詔令罷減「中山府 中樣矮足裏撥盤龍

湯盞一十隻」（《宋會要輯稿》〈崇儒〉七之六○），就直接記明了定窯曾燒

造龍紋湯盞進貢內廷。 52  而與本文論旨直接相關的是，定窯窯址澗磁嶺B區出
土的北宋早期白瓷長方盒，該盒身兩側所刻劃的牡丹（圖79）以及前引大阪市
立東洋陶磁美術館白瓷梅瓶瓶身的同式牡丹花（同圖9）均和《營造法式》（卷
三十三）之「牡丹華」（圖80）大體一致。不僅如此，其牡丹的造形以及在花
瓣以複線勾勒輪廓的做法則又酷似高麗青瓷印花A式碗的牡丹花（同圖1）。結
合前述高麗青瓷獅形香薰與清涼寺汝窯標本和《營造法式》圖樣的類似性，就

再次提示了十二世紀高麗青瓷的宋代官樣要素。

由徽宗敕編的金石圖錄《宣和博古圖》所載錄的部分青銅器也被朝廷視為

合乎古代的樣制而頒令依樣製作陶禮器，如紹興十五年（1145）「圓壇正配位
尊罍並豆，並豆並係陶器，犧尊、象尊、壺尊各二十四，豆一百二十並蓋，簠

簋各二十四副，已上《博古圖》該載制度，於紹興十三年已行燒造外，內有未

50  宮 和禧，〈唐代における地方での貢獻物の調達狀況〉，《九州共立大學紀要》，第19卷1號
（1985），頁23-24及頁27。

51  蔡玫芬，〈官府與官樣─淺論影響宋代瓷器發展的官方要素〉，收入《千禧年宋代文物大
展》（臺北：國立故宮博物院，2000），頁327。另外，關於陶瓷「官樣」銘的討論可
參見：謝明良，〈有關「官」和「新官」款白瓷官字涵義的幾個問題〉，頁94-96。

52  徐松，《宋會要輯稿》（北京：中華書局，1957），崇儒七之六○。
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應《博古圖》樣制，今討論合行改造」（《中興禮書》卷九）。其實物可參見

前引杭州建蘭中學工地出土南宋官窯標本（同圖76、77）。因此，若說前引韓
國中央博物館之器式和銘文均和《宣和博古圖》「商召夫鼎」相似的高麗青瓷

方鼎（同圖72）亦屬廣義的「官樣」，或許也不為過？
其實，就筆者個人而言，討論宋瓷官樣另有一直接且重要的線索，那就是

幾件北宋早期帶有「永」字刻銘的越窯青瓷。這類製品釉色精純，製作極為講

究，例如英國大維德爵士（Sir Percival David） 53  或歐洲某私人藏的越窯青瓷雙
鳳紋盤（圖81）， 54  均薄胎，施滿釉，外壁浮雕仰蓮瓣，盤內底施細線雙鳳，
外底心於施釉前陰刻「永」字，以泥點支燒燒成，整體品相堪稱高逸。問題是

「永」字到底有何意涵？其是否和官樣有涉？為了釐清這個問題，請讀者容許

筆者援引過往拙文，做一說明。即：分布於河南鞏縣西村、芝田、孝義和回郭

鎮的北宋帝陵，是北宋除了徽宗趙佶、欽宗趙恒被金兵俘虜客死五國城（今黑

龍江依蘭縣）之外，其餘七個帝王以及趙匡胤父趙弘殷所謂「七帝八陵」的葬

地，再加上附葬於塋區的后妃、皇族或功臣墓，形成了一個龐大的陵墓群，而

所有陵墓，包括前引出土越窯青瓷的太宗元德李后的永熙陵在內，均以「永」

字起頭命名，甚至於金人將崩於異鄉的徽宗梓宮送還南宋王朝葬於會稽上亭

鄉，陵名亦曰「永」，結合宋代開國皇帝趙匡胤之父趙弘殷原稱「安陵」，至

真宗時亦更名為「永安陵」一事，不難推知「永」字在宋代皇室中的重要而特

殊的地位。 55  因此，個人始終深信「永」字款越窯青瓷所見刻花紋樣應該就是
名符其實的「官樣」。基於這樣的認知，以下擬結合窯址出土「永」款標本上

的其他圖紋，試著呈現北宋前期的官樣紋飾。

53  R. L. Hobson, A Catalogue of Chinese and Porcelain in the Collection of Sir Parcival David 

(London: The Stourton Press, 1934), p. 39.
54  小山富士夫，〈支那青磁考（一）〉，《陶器講座》，2（東京：雄山閣，1935），頁18，圖

5。
55  謝明良，〈臺灣海域發現的越窯系青瓷及相關問題〉，原載《臺灣史研究》，11卷2期
（2005），後收入《貿易陶瓷與文化史》（臺北：允晨文化，2005），頁298；以及河南省
文物考古研究所編，《北宋皇陵》（鄭州市：中州古籍出版社，1997），頁6-8及頁10。
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56  陳萬里，《越器圖錄》（上海：中華書局，1937），圖40。
57  根津美術館編，《唐磁》（東京：根津美術館，1988），頁64，圖25、頁113，圖1以及頁

109，圖87之25的說明。
58  慈溪市博物館編，《上林湖越窯》（北京：文物出版社，2002），頁210，圖98之8、頁

211，圖98之1、2、3、4、6、7以及頁207「附錄一」。
59  浙江省文物考古研究所等編，《寺龍口越窯址》（北京：文物出版社，2002），頁368。
60  胡仔，《漁隱叢話》後集，卷11（四庫全書，冊1480，臺北：臺灣商務印書館，1986），
頁453。

窯址出土標本包括陳萬里 56  和日本根津美術館於浙江省越窯上林湖窯區的
採集品， 57  以及後來考古單位發掘上林湖窯 58  和寺龍口窯 59  所得標本。另外，
前引北京遼韓佚夫婦墓（997－1011年）也出土了底刻「永」字陰刻人物的越
窯青瓷注壺（圖82）。就「永」款越窯青瓷的刻劃花紋樣而言，計有蓮瓣、波
濤、龍、鳳、人物和鸚鵡等，汗顏的是筆者既無法從蓮瓣或波濤紋的細節判讀

出其等級屬性，同時也未能掌握有確切官方要素的人物和鸚鵡等可以和「永」

款標本同類圖紋進行比對的圖像資料，故而目前只能將檢討的對象限縮在龍

和鳳。「永」款龍紋見於上林湖窯址標本，造型呈張口、雙角、三爪、頭朝

前方奔走的蟠龍（圖83），其整體和仁宗永昭陵望柱所刻雲龍（圖84）、《營
造法式》浮雕「纏柱雲龍」（圖85）（卷二十九）或定窯龍紋（圖86）有共通
處，也和高麗青瓷龍紋相近（圖87）。「永」款鳳紋既見於前述大衛德爵士藏
品（同圖81），也曾見於上林湖窯址標本（圖88），另《營造法式》〈雕木作
制度圖樣〉立於蓮花台座上的「鳳」（同圖40右下）（卷三十二）或角石浮雕
的「盤鳳」（圖89）（卷九十二）亦可為參考。高麗青瓷雙鳳紋例可見於全羅
南道沙堂里23號窯出土標本（圖90）。除了帶有官方要素的龍紋和鳳紋圖像之
外，南宋胡仔《漁隱叢話》記載太宗於太平興國二年（977）遣使造建安北苑
茶，「取像於龍鳳，以別庶飲，由此入貢」， 60  也明示了龍鳳紋入宋以後地位
大為提昇，且為皇室所壟斷，而北宋王洙等奉敕撰的《地理新書》則又透露出

其被皇室壟斷的原由所在。該書〈五姓所屬篇〉記述了所謂「五音姓利」，即

將人的姓氏區分成宮、商、角、徵、羽等五音，再分別對應到陰陽五行的土、

金、木、火、水，值得留意的是，宋代帝王趙姓，是屬於角音，而「東方木、
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其氣生，其音角，其虫蒼龍」（〈五行定位篇〉）， 61  這就明確地說明了龍
是趙姓皇室的守護神，而鳳也成了帝后的象徵。與此相關的是，宋代民間工藝

品中雖亦頻見龍鳳紋飾，但龍頭上均無雙角，且多呈龍首朝下的降龍姿態，極

少見龍首向上龍尾朝下的昇龍，而前引「永」款龍紋龍頭均置雙角，此說明了

對於宋代天子而言，與其說是龍的爪數，其更在意的是龍頭上的雙角。 62  另
外，上林湖窯址「永」款龍紋標本，龍頭和前肢之間飾珠（同圖83），龐樸認
為龍戲珠到了宋代得以復興的原因，在於太祖趙匡胤起於宋城（河南省商丘縣

南），建都大火下，宋為火正，於是恢復大火之祀於商丘，以閼伯配食，由於

珠即火，所以宋代以前龍有珠者罕見，宋以後無珠者寥若晨星， 63  雖然晚唐期
如黑石號沉船白釉綠彩標本亦屢見龍戲珠的圖像，但整體而言，宋代「永」款

標本所見龍和珠匹配圖像似乎也道出了其和皇權的內在連繫。

除了象徵天子的雙角五爪龍紋等少數圖樣之外，宋代官樣往往做為一種

時尚的圖紋風行民間。就此而言，本文也同意蔡玫芬援引陸游《老學庵筆記》

所載「紹興間復古殿造御墨，其文樣由禁中降出，云為米友仁侍郎所畫」，

是官方委由畫家摹模宮廷紋樣做為製作御墨時的樣稿，再降樣製作用品的說

法。 64  其實，民間獲得官樣的管道應該頗為多元，除了特定形姿的龍鳳紋樣
之外，複製其他官頒紋樣並不違背法令，故而既可從坊間流通的畫稿或印刷品

獲得資訊，甚至可親赴現場摹模官方建築上形形色色的裝飾紋樣。另外，宋人

熊克《中興小記》曾援引朱勝非《閒居錄》記載，北宋哲宗紹聖年間（1094－
1098）「宮掖造禁纈，有匠者姓孟，獻新樣兩大蝴蝶相對，繚以結帶曰『孟家
蟬』」。（顧吉辰等點校本，卷五）據此可知，今日俗稱的對蝶紋當中可能就

包括由孟姓匠人設計的「孟家蟬」。儘管從考古標本可知，頭部相向呈展翅造

61  王洙，《地理新書》（金明昌抄本，臺北：集文書局，1985），頁46。另外，最早指出這
點的人可能是宿白，參見宿白，《白沙宋墓》（北京：文物出版社，1957），頁86。另可
參見楊寬，《中國古代陵寢制度史研究》（臺北：谷風出版社，1987），頁59。

62  宮崎市定，〈二角五爪龍について〉，石田博士古稀記念事業會，《石田博士頌壽記念東洋
史論叢》（東京：東洋文庫，1965），頁472。

63  龐樸，〈火曆鈎沉〉，《中國文化》，創刊號（1979），頁17-18。
64  蔡玫芬，前引〈官府與官樣─淺論影響宋代瓷器發展的官方因素〉，頁335註(44)。
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型的對蝶紋早已見於唐代工藝品，而北宋「太平戊寅」（978）銘越窯青瓷所見
對蝶紋（圖91）的年代也要早於十一世紀末的「孟家蟬」，不過宋代宮廷的對
蝶新樣染纈顯然頗受好評，而宋代陶瓷、銀器甚至花箋紙等民間工藝品則更是

樂於使用對蝶圖像，以致形成風潮， 65  甚至影響到十一世紀高麗青瓷的裝飾，
如全羅南道康津郡沙堂里第23號窯就出土了不止一式的對蝶紋標本（圖92）。 66   
換言之，宋代工藝品上的對蝶紋即高麗青瓷對蝶紋的祖型。

結語

十二世紀是高麗青瓷的高峰期，這個世紀的高麗陶工倣燒了年代可早自十

世紀末，晚迄十二世紀等不同時段的中國陶瓷，也就是以新舊參雜的中國陶瓷

為祖型進行了模倣。除了前述印劃花紋飾之外，在造型方面也可觀察到類似的

現象。比如說，十二世紀的高麗青瓷碗碗口既見切割成五花式者（圖93），亦
見呈六花的作品（圖94），而此一看來不甚起眼的造型特徵，其實正是高麗陶
工以不同時段的中國陶瓷為祖型來進行倣燒的結果，因為在中國區域，五花式

碗盤是晚唐至北宋初，亦即十世紀的流行樣式， 67  之後，除了個別特例之外，
五花式口基本消失，而為六花式口所取代。六花式口陶瓷碗盤類最早見於十世

紀第4個四半期， 68  但迄十一世紀才開始流行（同圖88），成為之後宋元時期花

65  謝明良，〈略談對蝶紋〉，原載《故宮文物月刊》，260期（2004），增刪後收入《陶瓷手
記：陶瓷史思索和操作的軌跡》，頁135。另外，宋代箋紙對蝶紋可參見：何炎泉主
編，《宋代花箋特展》（臺北：國立故宮博物院，2017），頁58-59，圖4，蔡襄〈致通理
當世屯田尺牘〉。

66  高麗青瓷博物館編，《 》（康津：高麗青瓷博物館，2016），頁42，圖2
9。相關討論見：李喜寬，〈 越窯風 雙蝶紋‧雙鳳紋 瓷 〉，

《 》，第28號（2017.3），頁45，圖8~10。
67  矢部良明，〈晚唐五代の陶磁にみる五輪花の流行〉，《MUSEUM：東京國立博物館美術
誌》，300號（1976），頁21-33。

68  就個人見聞所及，時代最早的紀年六花口盤見於河北省定縣北宋太平興國二年（977）
靜志寺塔塔基出土的定窯製品。值得一提的是，靜志寺塔塔基出土的同一器式的定窯

白瓷盤，既有呈五花，也有呈六花者，說明了此時正是五花口過渡到六花口的轉型

期，但六花口碗盤要到十一世紀才流行。
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口碗盤的主流。一個極為有趣的相關案例是，晚迄十三世紀的高麗青瓷盤仍可

見到此一可稱之為古典造型的五花式裝飾（圖95），不僅如此，其口沿另塗施
一周欲圖模擬金屬邊釦的鐵料褐彩，而在中國區域口沿施加褐彩的陶瓷製品則

集中見於南宋時期（1127－1279）。 69  就此而言，上引湖巖美術館藏口沿一周
褐彩的十三世紀高麗青瓷五花口盤，既顯現了晚唐迄北宋初期即十世紀的古典

盤式，卻又反映了南宋流行的繪彩邊飾，也就是將不同時代的裝飾要素體現在

同一件作品當中。

就如徐兢《高麗圖經》的主張，高麗青瓷和汝窯及定窯頗為相近，也曾

以定窯製品為祖型進行倣製，而無論從文獻記載、傳世遺物抑或是考古出土標

本，均顯示汝窯及定窯與宮廷用器息息相關，亦即在造型或紋樣等方面均包含

了許多可稱之為「官樣」的宮廷裝飾要素。一個值得留意的現象是，汝窯雖以

所謂水仙盆這一器形最廣為人知（圖96），然而水仙盆式不僅見於南宋郊壇下
官窯（圖97）或老虎洞官窯青瓷， 70  就連定窯白瓷水仙盆標本也不止一次地流
入市面（圖98、99）， 71  考慮到高麗陶工對於宋代陶瓷器式的模倣傾向，特別
是心儀汝窯和定窯等官樣製品，設若推測高麗陶工曾燒造青瓷水仙盆恐怕也不

為過？

無論如何，筆者想再次提示，宋代「官樣」的來源多元，其至少包括了唐

代裝飾要素的承襲，和來自外國工藝品的啟發，以及宋人自行開發的新樣式，

而《營造法式》所見諸多圖繪則可視為是宋代部分官樣的集成。唐代以來的傳

統裝飾要素，如陝西省西安唐乾符三年（876）曹氏墓出土的滑石獅形香薰（圖
100），應即宋代此類薰爐的前驅，而伊朗玻璃紙槌瓶式（同圖24~26）則是北
宋汝窯紙槌瓶的祖型一事已如前述。尤應一提的是，前引《營造法式》「毬

69  謝明良，〈金銀釦陶瓷及其有關問題〉，原載《故宮文物月刊》，38期（1986），改訂後收
入前引《陶瓷手記：陶瓷史思索和操作的軌跡》，頁172-173。

70  小林仁，〈北宋汝窯青磁水仙盆に する考察〉，收入大阪市立東洋陶磁美術館編集，《特

別展台北國立故宮博物院─北宋汝窯青磁水仙盆》（大阪：大阪市立東洋陶磁美術館，

2016），頁144。
71  定窯白瓷水仙殘片流入網拍市場，最近的紙本介紹可參見：路杰，〈新發現的定窯橢圓
形四足水仙盆標本〉，《文物天地》，2019年1期，頁100-101。
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文」不僅見於日本正倉院藏唐代夾纈薄絹上的圖案（圖101），以及晚唐九世紀
長沙窯枕面彩繪（圖102），也可追溯至中亞塔吉克斯五至八世紀粟特人聚居的
片治肯特城（Pendjikent）的建築壁畫裝飾（圖103）， 72  此再次說明宋代官樣來
源多元，也包括早在唐代已由外國傳入的異國圖案。另外，由於部分定窯的印

花紋樣自初現以來即顯得繁縟且成熟，因此一說主張是直接摹倣自定州緙絲的

說法， 73  於今日仍然可信，其和內廷染纈兩大蝴蝶相對的「新樣」對蝶紋，再
次表明宋代各材質手工藝作品之間共通的時代樣式，也可以說是官方和民間均

喜用的時尚紋樣。

附記：

本文初稿曾在2018年9月29日，以〈高麗青瓷紋樣和造型的省思─從「原
型」、「祖型」的角度（  ─「原型」, 
「祖型」 ）〉為名，於韓國首爾國立中央博物館公開宣讀，

後收入《Ceramics: A Reflection of Asian Culture（
）》， 2009-2018（Lee & Won國際學術

研討會論文集）（Seoul: Lee & Won Foundation, 2018）。承蒙Lee & Won基金
會以及高麗大學方炳善教授邀請與會，謹致謝意。此次文稿對初稿進行了大

幅度的增刪，特別是增列了第3、4段並重寫結語。完稿階段另承大阪市立東
洋陶磁美術館鄭銀珍女士教示拙文所援用作品之年代有誤，現已予抽換（圖

38a、46、67）。特此說明並致謝忱。

（責任編輯：陳卉秀）

72  馬爾夏克（Boris Marshak）著，毛銘譯，《突厥人、粟特人與娜娜女神》（桂林市：漓江
出版社，2016），頁21-49。

73  馮先銘，《定窯》，中國陶瓷全集9（京都：上海人民美術出版+美乃美，1981），頁164。
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圖78 王黼等撰，《至大重修宣和博古圖錄》，中華再造善本．金元編．史部，卷3，頁
18。

圖79 大阪市立東洋陶磁美術館編，《定窯‧優雅なる白の世界─窯址發掘成果展》（神奈

川縣：株式會社アサヒワールド，2013），頁124，圖15。
圖80a 李誡，前引《營造法式》，卷三十三，頁902。
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圖81a Margaret Medley，前引《東洋陶磁》，7‧ディウィッド財團コレクション，彩圖1。
圖81b G. St. G. M. Gompertz, Chinese Celadon Wares (London: Faber & Faber, 1958), pl. 17.
圖82 北京市文物工作隊（黃秀純等），前引〈遼韓佚墓發掘報告〉，頁365，圖5。
圖83 慈溪市博物館編，《上林湖越窯》（北京：文物出版社，2002），頁211，圖99之2。
圖84 《中國考古學研究》編委會，《中國考古學研究─夏鼐先生考古五十年紀念論文

集》，二（北京：科學出版社，1986），頁265，圖10。
圖85 李誡，前引《營造法式》，卷二十九，頁650。
圖86a-b 妙濟浩、薛增福，〈河北曲陽北鎮發現定窯瓷器〉，《文物》，1984年5期，頁86，圖2

及頁87，圖7。
圖87 座右寶刊行會編，前引《世界陶磁全集》，18‧高麗，圖6。
圖88 慈溪市博物館編，前引《上林湖越窯》，頁211，圖99之7。
圖89 李誡，前引《營造法式》，卷二十九，頁639。
圖90 高麗青瓷博物館編，《 》（康津：高麗青瓷博物館，2016），頁50，

圖38。
圖91 內蒙古自治區文物考古研究所等，前引《遼陳國公主墓》，頁56，圖33之1。
圖92 高麗青瓷博物館編，《 》，頁42，圖29。
圖93 大阪市立東洋陶磁美術館編，《特別展高麗青磁－ヒスイのきらめき》（大阪：大阪市

立東洋陶磁美術館，2018），頁48，圖33。
圖94 大阪市立東洋陶磁美術館編，前引《高麗青磁への誘い》，頁50，圖39。
圖95 國立中央博物館編，前引《高麗青磁名品特別展》，頁194，圖276。
圖96 國立故宮博物院編，前引《故宮宋瓷圖錄》汝窯、官窯、鈞窯，圖6。
圖97 大阪市立東洋陶磁美術館編集，《特別展台北國立故宮博物院─北宋汝窯青磁水仙

盆》（大阪：大阪市立東洋陶磁美術館，2016），頁151，圖21。
圖98 承蒙上海博物館馮澤洲先生教示，謹致謝意。網站資料。

圖99 路杰，〈新發現的定窯橢圓形四足水仙盆標本〉，《文物天地》，2019年1期，頁101，
圖2。

圖100a-b 中國社會科學院考古研究所編著，《偃師杏園唐墓》（北京：科學出版社，2001），
彩版12之1、12之3。

圖101 正倉院事務所編，《正倉院宝物：染織〈下〉》（東京：朝日新聞社，1964），圖86。
圖102 長沙窯課題組編，《長沙窯》（北京：紫禁城出版社，1996），頁192，圖515。
圖103 田邊勝美、前田耕作編，《世界美術大全集》，東洋編15‧中央アジア（東京：小學

館，1999），頁212，圖146。
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圖1　高麗青瓷印花碗
十二世紀  D 14.5cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖3a　中國北方白瓷印花碗
十世紀後半至十一世紀初  H 7.1cm
臺灣國立故宮博物院藏

圖4　耀州窯青瓷牡丹紋注壺
北宋  H 18.5cm  日本常盤山文庫藏

圖2　高麗青瓷印花碗
十二世紀  D 15.1cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖3b　同上  局部

圖5　磁州窯類型河南登封窯白剔花注壺
北宋  H 17.8cm  日本白鶴美術館藏
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圖6　磁州窯類型河南登封窯白剔花注壺
北宋 H 20.4cm
日本東京國立博物館藏

圖9　定窯白瓷劃花梅瓶（口缺）  北宋
H 32cm  日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖8a　定窯白瓷劃花罐  北宋  H 16cm
中國遼寧省遼代蕭和夫婦墓（M4）出土

圖7　銀鍍金寶相花紋貝形盒  唐代
D 6.3cm  私人藏

圖10  中國山西省介休窯印模所見葉紋

圖8b　同上  線繪圖
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圖11　金代大定二十四年（1184）印模  
D 21.9cm
PDF舊藏  英國大英博物館保管

圖13　高麗青瓷印花碗
十一世紀後半  D 14.6cm
韓國國立中央博物館藏

圖15　高麗青瓷劃花鸚鵡紋盤  D 16.7cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖12　泰和三年（1203）印模  D 18.6cm
PDF舊藏  英國大英博物館保管

圖14　定窯印花碗  北宋  D 20.2cm
臺灣國立故宮博物院藏

圖16　越窯青瓷鸚鵡紋碗（線繪圖）
中國北京市遼代韓佚夫婦墓（997－
1011）出土
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圖17　高麗青瓷瓶  H 21.8cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖20a　汝窯瓶  H 22.4cm
臺灣國立故宮博物院藏

圖18　高麗青瓷瓶  H 20cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖19b　同上  底部

圖20b　同上  口沿局部

圖19a　汝窯瓶  北宋  H 23.6cm
中國河南省寶豐清涼寺遺址出土
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圖21b　同上  底部

圖20c　同上  底部 圖21a　張公巷窯瓶  金代  H 19cm
中國河南省汝州市張公巷遺址出土

圖22a　官窯瓶  南宋  H 20.6cm
中國浙江省杭州市老虎洞遺址出土

圖22b　同上  底部 圖23　中國浙江省餘姚窯青瓷瓶
南宋  H 16.9cm
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圖24　伊斯蘭玻璃瓶  H 13.9cm
中國江蘇省南京市大中祥符四年

（1011）長干寺地宮出土

圖25　伊斯蘭玻璃瓶  H 24.5cm
中國內蒙古陳國公主墓出土（1018）

圖26　伊斯蘭玻璃瓶  H 26.4cm
中國天津市獨樂寺塔塔基出土

圖29　廣東窯系瓶  北宋  H 10.5cm
Collection of Cynthia O. Valdes藏

圖27　定窯劃花螭紋瓶  北宋至金代
H 26cm
臺灣國立歷史博物館藏

圖28　中國內蒙古赤峰乾瓦窯瓶
H 9cm  臺灣私人藏
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圖31　伊斯蘭玻璃瓶
印尼Cirebon Shipwreck打撈品

圖33b　同上 局部

圖32　龍泉窯青瓷魚龍飾花瓶  H 25.7cm
韓國新安沉船打撈品

圖33a　南宋《五百羅漢圖》
日本京都大德寺藏

圖30a　伊斯蘭玻璃瓶
印尼Intan Shipwreck打撈品

圖30b　伊斯蘭玻璃瓶
印尼Intan Shipwreck打撈品
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圖35a　太廟祭器
韓半島黃海道峰泉郡 山里窯出土

圖35b　同上  底部
「淳化三年」銘

圖37　（左）韓半島龍仁郡西里窯出土「簠」
（右）北宋建隆二年（962）《新定三
禮圖》所見「簠」

圖38a　高麗青瓷蓮花形香薰薰身部分
H 15.2cm
韓國國立中央博物館藏

圖36　龍仁西里高麗白瓷窯窯址出土龜鈕蓋
「簠」

圖34　室町時代（1336－1573）
《宗清花伝書》

日本大和文華館藏
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圖40　《營造法式》「彫木作制度圖樣」

圖41　高麗青瓷獅形香爐  H 21.2cm
韓國國立中央博物館藏

 圖42　北宋李公麟《維摩演教圖》（局部）
中國北京故宮博物院藏

圖38b　康津窯址採集高麗青瓷蓮花形香爐底部 圖39　清涼寺汝窯蓮花形香爐底部  D 16cm
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圖45　《營造法式》「混作第一  師子」圖44b　青瓷獅形爐蓋（線繪圖）  H 15.6cm
中國河南省寶豐清涼寺窯址出土

圖46　 高麗青瓷獅形薰爐爐蓋  H 10.1cm
韓國泰安郡竹島海底泰安船打撈品

 圖47a　寶豐清涼寺窯址出土青瓷龍形薰蓋
D 14.8cm

圖43　綠釉獅形香爐  H 32cm  
中國安徽省北宋元祐二年（1087）
吳正臣夫婦墓出土

圖44a　青瓷蓮荷形爐座  D 16cm
中國河南省寶豐清涼寺窯址出土
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圖47b　同上  線繪圖  圖48　高麗龍形薰爐  十二世紀  H 22.7cm
韓國國立中央博物館藏

圖49　高麗青瓷象嵌毬紋填花蓋盒
十二世紀  D 11.6cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖50　高麗青瓷象嵌毬紋填花蓋盒
十二世紀  D 8.5cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏
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圖53a　定窯嬰兒枕  北宋  D 31.5cm
臺灣國立故宮博物院藏

圖53b　同上  局部

圖51　《營造法式》「挑白毬文格眼」 圖52　《營造法式》「簇六填花毬文」



謝明良  高麗青瓷紋樣和造型的省思─從「原型」、「祖型」的角度

   63   

圖54a　高麗青瓷「龜背」鏤空箱盒  十二世紀
H 12.1cm  全羅南道長興郡茅山里古
墳出土

韓國國立中央博物館藏

圖54b  同上  盒內承盤所見「龍牙蕙草」鏤空

圖56　高麗青瓷「龍牙蕙草」鏤空箱盒
十二世紀  H 11.8cm
日本東京國立博物館藏

圖55　《營造法式》「龜背」

圖57　《營造法式》「龍牙蕙草」
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圖62　鴨形香薰  H 15cm（蓋）
中國河南省寶豐清涼寺汝窯遺址出土

圖58　青瓷鏤空薰爐  北宋  D 20cm
中國河南省寶豐清涼寺遺址出土

圖59　青瓷鏤空套瓶  南宋  H 21.2cm
中國浙江省杭州市老虎洞窯址出土

圖60　北宋徽宗《池塘秋晚圖》所用「龍牙
蕙草」箋紙

臺灣國立故宮博物院藏

圖61a　「龍牙蕙草」與「毬紋」梅瓶  H 41cm
美國The St. Louis Art Museum藏

圖61b　同上 「龍牙蕙草」局部
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圖64　定窯白瓷鴨形香薰（修復件）
H 34.6cm  私人藏

圖65b　耀州窯青瓷蓮瓣飾爐身  H 14.3cm

圖66　景德鎮青白瓷鴨形薰爐  H 19.1cm
美國芝加哥藝術館藏

圖65a　鴨形薰蓋  H 7.5cm
耀州窯窯址出土

圖63　南宋《羅漢圖》
日本奈良能滿院藏

圖67　高麗青瓷鴨形香薰薰蓋  H 12cm
韓國國立中央博物館藏
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圖71　高麗青瓷夔龍紋鼎  H 17cm
日本大阪市立東洋陶磁美術館藏

圖68　高麗青瓷「花」字銘
傳中國浙江省杭州出土

圖69a　定窯白瓷劃花碗  D 26.2cm
臺灣鴻禧美術館藏

圖70　定窯夔龍紋殘片  H 7.2cm
中國河北省定窯窯址出土

圖69b　同上  外底「花」字款

圖72　《宣和博古圖》載「周圜腹饕餮鼎」
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圖73b　同上  外底陰刻銘記

圖74　青銅方鼎  商代晚期
中國河南省安陽出土

圖75　《宣和博古圖》「商召夫鼎」

圖76　「作寶彝」銘  南宋官窯青瓷殘片
中國浙江省杭州建蘭中學採集

圖73a　高麗青瓷夔龍紋方鼎  十二世紀  
H 18.4cm
韓國國立中央博物館藏

圖77　「太叔作鼎」銘  南宋官窯青瓷殘片
中國浙江省杭州建蘭中學採集
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圖79a　定窯白瓷劃花長方盒  北宋
H 11.4cm  中國河北省澗磁嶺B區出土

圖79b　同上 局部

圖78　《宣和博古圖》「太叔作鼎」

圖80a　《營造法式》「牡丹華」

圖80b　同上  1925年陶湘按注文填色圖 圖81a　越窯青瓷「永」字銘劃花雙鳳紋盤
北宋  D 17.4cm  PDF舊藏  
英國大英博物館保管
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圖83　越窯青瓷「永」字銘劃花龍紋盤（線
繪圖）  北宋  中國浙江省慈溪市上林
湖窯址出土

圖84　鞏義仁宗永昭陵石望柱

圖81b　同上  背底
圖82　越窯青瓷「永」字銘劃花人物執壺

（線繪圖）  北宋  H 18.2cm
中國北京市遼代韓佚夫婦墓（997－
1011）出土

圖85　《營造法式》「剔地起突纏柱惠龍」
圖86a　定窯白瓷劃花龍紋碗  北宋

中國河北省曲陽北鎮出土
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圖86b　同上  線繪圖
圖87　高麗青瓷劃花龍紋梅瓶（局部） 

 H 35.2cm
美國Courtesy Museum of Fine Arts, 
Boston藏

圖88　同上  線繪圖

圖89　《營造法式》「盤鳳」

圖90　高麗青瓷劃花雙鳳紋盤（素燒） 十一世紀
D 9.6cm  韓國全羅南道沙堂里23號窯
出土

圖91　越窯青瓷劃花對蝶紋盤  北宋
「太平戊寅」（978）銘
中國浙江省慈溪市上林湖窯址出土
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圖93　高麗青瓷象嵌五花口碗  十二世紀
D 10.9cm  日本大阪市立東洋陶磁美術
館藏

圖94　高麗青瓷印花六花口碗  十二世紀
D 15.4cm  日本大阪市立東洋陶磁美術
館藏

圖92b　同上  線繪圖

圖92a　高麗青瓷劃花對蝶紋盤  十一世紀
D 7.4cm  全羅南道康津郡沙堂里第23
號窯窯址出土

圖95　高麗青瓷五花褐邊圓盤  十三世紀
D 12cm  韓國湖巖美術館藏
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圖97　杭州郊壇下官窯窯址採集青瓷水仙盆破片  中國浙江省文物考古研究所藏

圖96　汝窯水仙盆  北宋  D 23cm
臺灣國立故宮博物院藏

圖98a　定窯白瓷水仙盆殘片  北宋至金代
私人藏 圖98b　同上  背底

圖99　定窯白瓷水仙盆殘件  最寬處15cm
私人藏



謝明良  高麗青瓷紋樣和造型的省思─從「原型」、「祖型」的角度
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圖100a　滑石獅形薰爐  H 24cm
中國陝西省西安市唐乾符三年（876）
曹氏墓出土

圖100b　同上

圖101　黃地球紋夾纈薄絹  唐代
日本正倉院藏

圖103　片治肯特（Pendjikent）第28室復原圖

圖102　長沙窯球紋枕
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Keywords: Goryeo celadon, Ru kilns, (Li Jie’s) Yingzao Fashi (Building Standards), 

Xuanhe bogu tu (Xuanhe Illustrated Studies on Antiquities), official 

models

ReÀections on the 3atterns and 'esigns of Goryeo &eladon: 
From the 3ersSectiYes of 3rototySe and ArchetySe

Hsieh, Ming-liang
Graduate Institute of Art History

National Taiwan University

This paper ¿rst reveals that, during the twelfth century alone, pottery makers of the 
Goryeo dynasty copied patterns that had appeared on Song ceramics across three periods 
ranging from the late tenth century to the early twelfth century. Following these ¿ndings, 
the author of this paper indicates the similarity between the illustrations recorded in 
Ying ao Fashi (Building Standards), a treatise on architectural methods written in the 
Northern Song period, and the patterns and designs of Goryeo celadon. In so doing, the 
author preliminarily compiles and examines the of¿cial models of the Song dynasty that 
are observed on Goryeo celadon. Except for a small number of patterns, such as the two-
horned ¿ve-clawed dragon that symbolizes the Chinese emperor, Song of¿cial models 
often became fashionable patterns among the popular class. These models were derived 
from a variety of sources, inheriting the decorative elements of the Tang dynasty while 
referring to the models of foreign artworks and handicrafts. Original designs by the Song 
people were, of course, among them.
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