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＊＊香港科技大學人文學部  副教授

以圖傳史與扁舟同遊：

吳鎮的《嘉禾八景圖》* 

傅立萃* * 

【摘要】吳鎮《嘉禾八景圖》被視為宋代《瀟湘八景圖》傳統在十四世紀的一個重要繼承和

轉化，它接近輿圖的實景表現法也受到學者的關注，然而它的製作與地方文化意識的關聯，

仍未得到充分的討論。本文認為畫家題跋中流露的地方文化意識，實為貫穿畫卷製作、整合

圖文、傳達多層畫意的重要紐帶。這個研究角度不但可以幫助我們理解吳鎮以圖傳史的意

圖，也可以透過景點的描繪與實際地理的比較，分析出畫卷的構圖安排隱含著四條遊覽嘉興

的水路旅程。

關鍵詞：吳鎮、嘉禾八景、地方志書、嘉興水路
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現藏臺北故宮的《嘉禾八景圖卷》（圖1），是元代畫家吳鎮（1280－
1354）傳世畫跡中一件相當特別的作品。畫家在以七段紙銜接而成的長卷上描
繪了嘉興地區的八個著名景點，八段風景分別題上詩意的四字標題、景點說明

和題詞。（附錄1）畫卷前有金湜（正統六年﹝1441﹞舉人）題「嘉禾八景」四
大字篆書引首，拖尾另接兩紙題跋，作者分別為元末的辛敬（活躍於十四世紀
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1  畫心第一段右上邊有一枚朱文橢圓印，右下邊有一枚白文方印被截去部分，已無法辨
認。畫心最後一段緊接辛敬的題跋，兩者中間並無隔水，題跋紙質更為暗黃，高度較

畫心略矮，右上角有一枚被接縫截去部分的「考古證今」朱文印，屬於項元汴所有。

2  徐小虎在其吳鎮研究中將《嘉禾八景圖》歸為後人根據吳鎮風格的「變形之作」，但
沒有具體討論這件作品。徐小虎（Joan Stanley-Baker）著，劉智遠譯，《被遺忘的真
跡：吳鎮書畫重鑑》（臺北：典藏藝術家庭股份有限公司，2011），頁481。筆者認為
《嘉禾八景圖卷》的筆墨風格、題字排列的習慣、空間感的表現、建築物的描繪等許

多方面，其實頗符合此書所歸納出的吳鎮真跡的風格特徵。畫作的真偽以及收藏印的

鑑別必須另文討論。

3  瀧精一，〈吳鎮嘉禾八景に就て〉，《國華》，500期（第42編，第七冊，1932），頁194-
204。

中）和明代的周鼎（1401－1487）。（附錄2）畫心第一段與前隔水之間，以及
畫心最後一段與辛敬題跋的接縫上，各鈐有兩枚和一枚被截去的殘印，而各段

的接縫上都有項元汴（1525－1590）的收藏印，可見《嘉禾八景圖》在進入項
元汴收藏後被重新裝裱，成為我們目前看到的畫卷狀況。 1   
由於《嘉禾八景圖》與吳鎮其他山水的風格稍異，曾引起部分學者的疑

慮。 2  然而細察筆畫中線條、題字，用筆皆中鋒圓潤，而景物描繪雖粗疏簡
略，卻不失對空間細節的關注，在在反映了吳鎮的筆墨特色與元代山水寫景的

時代特徵。 3  除了山水風格外，畫卷最引人注目的是畫家在卷首和卷尾的題
識，為畫卷的製作和解讀提供了多層次的框定和導引，說明嘉禾八景取景與題

詞所欲援引的圖像和文本傳統——包括瀟湘八景、志書圖經、宋人詞牌，並解

釋了畫卷為佛寺修建募緣而繪製的目的。

卷首、卷尾題文依序摘錄如下：

勝景者。獨瀟湘八景得其名。廣其傳。惟洞庭秋月。瀟湘夜雨。餘六景

皆出於瀟湘之接境。信乎其真為八景者矣。嘉禾吾鄉也。豈獨無可攬可

采之景歟？閒 圖經。得勝境八。亦足以梯瀟湘之趣。筆而成之圖。拾俚

語。倚錢塘潘閬仙酒泉子曲子寓題云。至正四年歲甲申冬十一月陽生日

書於橡林舊隱梅花道人鎮頓首。

幽瀾泉乃嘉禾八景之一。而亭將摧。在山師欲改作而力不暇給。惟展圖

者思有以助之。亦清事也。梅花道人鎮勸緣。



傅立萃  以圖傳史與扁舟同遊：吳鎮的《嘉禾八景圖》

   77   

4  石守謙，〈勝景的化身——瀟湘八景山水畫與東亞的風景觀看〉，收於《移動的桃花源：
東亞世界中的山水畫》（臺北：允晨文化，2002），頁129-134；小川裕充著，黃立芸
等譯，《臥遊：中國山水畫的世界》（臺北：石頭出版社，2017），頁237；姜永帥，〈從
「瀟湘八景圖」到「紀游圖」——中國繪畫史上一個關於畫意轉換的案例〉，《南京藝術

學院學報：美術與設計》，2016年1期，頁47-53。
5  Julia C. Orell, “Picturing the Yangzi River in Southern Song China” (Chicago: Ph D 

dissertation, University of Chicago, 2011), pp. 131, 148; 李傑榮，〈吳鎮《嘉禾八景圖》——
介於地圖與山水畫之間〉，《中國美術研究》，2015年2期，頁51-56。

6  李德塤，〈吳鎮《嘉禾八景》圖題跋考識〉，《齊魯藝苑》，1989年3期，頁22-25、51。
7  李傑榮，〈吳鎮《嘉禾八景圖》——介於地圖與山水畫之間〉，頁47-51。

關於《嘉禾八景》最具啟發性的研究，多著力於作品意義第一層次的框

定，石守謙、小川裕充討論畫家如何將宋代著重意境表達的瀟湘八景，重新詮

釋為實景、勝景的組合，確立《嘉禾八景》為《瀟湘八景》原型在十四世紀的

一個重要繼承和轉化，對明代中期實景勝景山水、乃至紀遊山水的興起，產生

了一定的影響。 4  另一方面，《嘉禾八景圖》參考圖經的作法也引起學者的注
意，Julia Orell、李傑榮分析手卷景物的描繪如何採用了輿圖的製圖手法，並指
出這件作品與傳世幾件地圖式山水畫的相近之處。 5  此外，也有學者對《嘉禾
八景》題跋中的地名進行了詳細的考證， 6  分析了題畫詞所採用的「酒泉子」
曲子，並將《嘉禾八景圖》聯繫到宋代已經出現的有關嘉禾地方景物的組詩創

作。 7  然而目前諸多研究對於吳鎮在題跋中所流露的地方文化意識，以及畫卷
製作的文化脈絡，似仍未給予足夠的討論。筆者認為此一地方文化意識，實為

貫穿畫卷製作、整合圖文與構圖安排、傳達多層畫意的重要紐帶。

本文擬在現有豐富的研究基礎上，深入探討吳鎮《嘉禾八景》圖文與地

方歷史、文化的關係，並進一步分析吳鎮題跋中所設定的多重命題如何落實到

《嘉禾八景圖》中。吳鎮參考圖經以創作八景，似乎是他區隔、轉化瀟湘八景

原型的重要途徑，吳鎮參閱圖經的作法，除了分析地志輿圖對《嘉禾八景》寫

景手法的影響，是否可以將之置於地方文化意識興起的脈絡來理解？《嘉禾八

景》的組景、詞詠，除了援引瀟湘八景與酒泉子曲子，是否也可能受到嘉興地

方詩文傳統的啟發？畫卷如何達到為佛寺募緣的目的？此一動機應否納入畫卷
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製作的整體考慮？透過仔細分析這件作品，我們發現《嘉禾八景圖》在類似草

稿的簡筆風格下，從選景至景點的安排，皆經過匠心的考慮和設計。畫卷描繪

景點所反映的寫實企圖與時代特殊性，不但有助於我們確認畫卷的創作時代，

也為我們了解元末嘉興的歷史地理以及畫家的創作意涵提供了重要的線索。

一、圖經志書與地方文化

圖經有圖有文，圖是地圖，經乃地圖的說明文字。圖經的編纂可以追溯

到東漢時期，至隋、唐，圖經發展已相當成熟，各地州縣定期編造圖經上送。

北宋圖經的編纂盛極一時，真宗景德四年（1007）曾下詔全國各地造圖經獻
進，朝廷又在地方呈送的圖經基礎上整理校正，匯纂總集，成書於祥符三年

（1011）的《祥符州縣圖經》即為其中一部重要的圖經匯編。 8  由朝廷下令地
方編纂的圖經，內容基本「反映當地自然景觀、沿革建置、兼述風俗歌謠，帶

有古代『採詩以觀民風的遺跡』」， 9  是朝廷治理和地方施政的重要依據。
不過文人士大夫對圖經的興趣並不止於此，唐代的韓愈便是著名的例子，他

在南遷過韶州前，先向韶州的地方官借閱圖經，以便入境問俗，作為旅遊導

覽：「曲江山水聞來久，恐不知名訪倍難。願借圖經將入界，每逢佳處便開

看。」 10   
吳鎮並未明言他所參閱的圖經為何，著錄中宋代編造的《（秀州）舊

經》、《（嘉興）圖經》，今已不存。 11  事實上，北宋宮中、州縣所藏圖經，

8  方豪，〈宋「祥符州縣圖經」初探〉，《中國歷史學會史學集刊》，2期（1970），頁58。
9  黃燕生，〈中國歷代方志概述〉，來新夏主編，《中國方志綜覽》（合肥：黃山書社，

1988），頁398。
10  韓愈，〈韶州先寄張端公使君借圖經〉，見李埴（1161－1238）〈輿地紀勝序〉，王象之，
《輿地紀勝》（北京：中華書局，1992），頁13。Peter Bol, “The Rise of Local History: 
History, Geography and Culture in Southern Song and Yuan Wuzhou,” Harvard Journal of 
Asiatic Studies, vol. 62, no. 1 (2001), p. 58. 李傑榮，〈吳鎮《嘉禾八景圖》——介於地圖
與山水畫之間〉，頁52。

11  張國淦，《中國古方志考》（上海：中華書局，1962），頁338-339。
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由於並未付刻，只存繕錄本，又歷經戰禍，大多佚失。 12  現存年代最早的嘉興
地方志書，是元代至元年間的《嘉禾志》，當時序言的作者即指出：「所謂舊

經，雖博覽之士無所見」，顯然宋修圖經在編志時已經失傳。 13  《至元嘉禾
志》出版於1288年，《嘉禾八景圖》繪製的時間更在半個世紀後，舊圖經的取
得想必更為困難。

吳鎮可能寓目的圖經雖不可考，輿圖對《嘉禾八景》圖繪方式的影響卻相

當明顯，這一點許多學者已經指出， 14  此處暫且不論。我們必須留意的是，圖
經的編纂在南宋以後由盛轉衰，為方志所取代。 15  對圖經感興趣的吳鎮，是否
也參閱了南宋以後興起的地方志？他是否可能以「圖經」這個舊稱來泛指地方

志書？無論如何，吳鎮卷首題識「嘉禾吾鄉也，豈獨無可攬可采之景歟？」

所流露的濃厚地方文化意識，似乎必須放在宋元地方志興起的文化脈絡中來

理解。

從體例和內容來看，北宋的圖經和南宋以後的方志非常類似，也包括了疆

域、建置、歷史沿革、風俗等門類， 16  但是兩者的編纂存在幾個重要的差異。
首先，圖經乃由朝廷詔令地方郡縣編造，主要為中央政府搜集地方情報，而方

志的編纂則是由地方主動發起。其次，方志的內容也較圖經更為豐富詳盡，

地方文獻的記載、文學題詠的保存、歷史地理的考證等都是方志的重要組成部

      

12  方豪，〈宋「祥符州縣圖經」初探〉，頁59。
13  徐碩纂，單慶修，嘉興市地方志辦公室校，《至元嘉禾志》（上海：上海古籍出版社，

2010），頁3。
14  石守謙，〈勝景的化身——瀟湘八景山水畫與東亞的風景觀看〉，頁129-134；李德塤，
〈吳鎮《嘉禾八景》圖題跋考〉，《齊魯藝苑》，3期（1989），頁22；藍勇，〈宋《蜀川勝
概圖》考〉，《文物》，1999年4期，頁54-58；Julia C. Orell, “Picturing the Yangzi River in 
Southern Song China,” pp. 131, 148.

15  有關圖經和地方志的發展歷史，詳見Peter Bol, “The Rise of Local History: History, 
Geography and Culture in Southern Song and Yuan Wuzhou,” pp. 37-76.

16  池田溫，〈沙州圖經略考〉，《榎博士還曆記念東洋史論叢》（東京：山川出版社，1975），
頁33-101。亦參見林開世，〈方志的呈現與再現——以《噶瑪蘭廳志》為例〉，《新史
學》，18卷2期（2007.6），頁9。
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分。而且地方志例必付梓，顯示它預設的讀者群更大，流通更廣。 17  地方志的
編纂雖然常由地方官員主持並領銜掛名，但實際的編纂工作來自地方學者士人

的參與。更重要的是，南宋時期地方志的大量出現，和士人態度的轉向、地方

意識的勃興有著密切的關係。南北宋之際，菁英家族開始把注意力由朝廷和中

央轉向地方，更積極的投入地方事務，包括興建學校、編纂地方志等。地方士

人對於地方事務的積極參與，並不因南宋滅亡而中斷，地方志的編纂在元朝統

治期間仍然持續發展。元代所修方志約160種，兩浙尤多，約40種，修志文化之
盛，不減前代。 18   
嘉興地方有志，也是始於南宋時期。南宋淳熙元年（1174），郡守張元成

延請聞人綱（字伯紀）撰修《嘉禾志》五卷。 19  寧宗嘉定七年（1214）郡守岳
珂（1183－1243）再聘請地方先輩關栻續修，可惜關栻的續志因為岳珂離任他
調而未竟其功。 20  淳熙與嘉定的《嘉禾志》似乎在成書後不到百年即已不易取
得，理宗淳祐七年至十年（1247－1250）任職嘉興通判的藏書家袁似道（1191－
1257），即以「家富古書，江浙圖史無不備，獨禾興闕」為憾。 21  入元以
後，嘉興路經歷司的經歷單慶以「郡志未備，非缺典歟？」，延請郡博士徐碩

（1268年進士）根據舊本重修。曾助修嘉興路路學及宣公書院的徐碩，「網羅

17  Peter Bol, “The Rise of Local History: History, Geography and Culture in Southern Song and 
Yuan Wuzhou,” p. 46.

18  Peter Bol, “The Rise of Local History: History, Geography and Culture in Southern Song and 
Yuan Wuzhou,” p. 40. Peter Bol cited from researches by Robert Hymes and Robert Hartwell. 
Robert Hartwell, “Demographic, Political, and Social Transformations of China, 750-1550,” 
Harvard Journal of Asiatic Studies, vol. 42, no. 2 (1982), pp. 365-442; Robert P. Hymes, 
“Statesmen and Gentlemen,” The Elite of Fu-chou, Chiang-hsi, in Northern and Southern 
Song (Cambridge: Cambridge University Press, 1986). 亦參見Peter Bol, “The ‘Localist Turn’ 
and ‘Local Identity’ in Later Imperial China,” Late Imperial China, vol. 24, no. 2 (2003), pp. 
1-50. 黃燕生，〈中國歷代方志概述〉，頁405-409。

19  郭誨，〈序〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁3。聞人綱，字伯紀，南宋進士，生卒年不可
考，陸游1170年的《入蜀記》中曾提到他。

20  唐天麟（1227－？，1256年進士）〈序〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁4。
21  郭晦，〈序〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁3。
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散失，抉剔幽眇，考古訂今，袠集會粹」，將聞人伯紀簡略的《嘉禾志》由五

卷增益為三十二卷，分類亦由二十五門擴充為四十三門。編纂的工作始於至元

二十一年（1284），刊行的時間大約在至元二十五年（1288）， 22  《至元嘉禾
志》是現存年代最早、也是唯一一部元代編纂的嘉興地方志。

 值得注意的是嘉興古稱檇李，為吳越爭戰之地，其後地名幾經變更，春
秋時為長水縣，始皇時改為由拳縣，三國吳黃龍三年因野稻自生改名禾興以志

瑞， 23  後又因避太子名諱改為嘉興。隋、唐時嘉興縣分屬杭州、蘇州，五代時
升嘉興縣為秀州，直到北宋徽宗政和七年（1117）又改秀州為嘉禾郡。南宋慶
元元年（1195），寧宗以嘉禾為孝宗毓聖之地，將嘉禾升為嘉興府。元世祖至
元十三年（1276）改為嘉興府安撫司，次年改置嘉興路總管府，明清以後皆置
嘉興府。 24  換言之，在漫長的歷史中，嘉興名為嘉禾只有北宋徽宗至南宋寧宗
的短短七十八年。聞人伯紀的淳熙志是在南宋改稱之前所編，所以名為《嘉禾

志》。徐碩的志書雖然刊印於元代，仍沿用南宋舊志名稱，似乎帶有延續南宋

傳統的懷舊意味。事實上，徐碩修志的時間距離南宋滅亡不到十年，徐碩本人

和撰寫序文的郭晦（1250年進士）、唐天麟（1227－？，1256年進士）都是南
宋進士， 25  《至元嘉禾志》收錄的內容，主要是南宋舊志的續修和增補。以嘉
禾標題的志書只止於元代，明清以後編纂的方志皆改以嘉興命名。

南宋的《嘉禾志》皆已佚失，明代以後的嘉興地方志都是直接引用《至元

嘉禾志》。世居嘉興的清初詞人朱 尊（1629－1709）雖以《至元嘉禾志》部分
內容失之疏略為憾，但仍肯定作者所采錄的「碑碣題詠，居全書之半，舊章籍

以考證，足快於心矣。」 26  《四庫全書》的編纂者也指出「其書序甚詳，每條

22  郭晦的序作於至元戊子（1288），所以刊行的時間應該相去不遠。郭晦，〈序〉，徐碩
纂，《至元嘉禾志》，頁3。

23  王象之《輿地紀勝》作「嘉禾」。王象之，《輿地紀勝》，頁168。
24  〈沿革〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷1，頁1。
25  「宋登科題名」，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷15，頁145-146。
26  朱 尊，〈至元嘉禾志跋〉，《曝書亭集》（景印文淵閣四庫全書﹝以下簡稱《四庫全

書》﹞，上海：上海古籍出版社，1987），卷44，頁11。
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下間繫以考證，尤為典核。」 27  我們雖不能排除吳鎮有機會參閱北宋舊經、或
南宋舊志，但是出版年代更接近、內容也更齊全的《至元嘉禾志》，應該是他

相對更容易取得的地方志書。地方志以所採集的門目史料定義一個地方，如唐

天麟《嘉禾志》序稱：「世道污隆之故，人物盛衰之由，與夫山川風景之所以

殊，郡邑事蹟之所以異」 28  ，吳鎮八景選擇嘉禾地方最具代表性的自然、人文
景觀，在某種程度上也具有同樣的企圖。相隔半世紀的《至元嘉禾志》和《嘉

禾八景圖》皆以嘉禾命名，即使不能證明吳鎮的確參考了《嘉禾志》，兩者應

可視為相關聯的文化現象，兩者定義的嘉禾有何異同，值得我們進一步探討。

二、風土記實與回憶舊遊—嘉禾八景與文學歌詠

北宋的宋迪（約1015－1080）創製《瀟湘八景》山水，以特定時間、氣
候、季節的詩意標題框定物像，而不限於特定地點，北宋以後，八景題材盛

行，衍生出各種地方的八景、十景，從著錄題畫詩的標題判斷，這些勝景組

合，逐漸從「意境」的框定朝向「定點景觀化」的發展， 29  這是吳鎮《嘉禾八
景》所承襲的八景脈絡。另一方面，在詩歌的領域，以特定地區為總題、以特

定景點為分題的八詠、十詠等多景組詩最遲在唐代已經出現， 30  不同於《瀟湘
八景》以詩意化的四字標題「將瀟湘風景轉化成八個可被觀賞的意境」， 31  各
詠的標題多是直陳景點，歌詠的內容也更豐富自由，可以寫景、懷古、抒情、

紀事、證史。姜斐德的研究指出，宋迪瀟湘八景詩意標題的品題意象，展現兩

27  紀昀等，《四庫全書總目》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷68，頁29-
30。

28  唐天麟，〈序〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁4。
29  石守謙，〈勝景的化身——瀟湘八景山水畫與東亞的風景觀看〉，頁97、129-134。衣若
芬，〈「江山如畫」與「畫裡江山」——宋元題「瀟湘」山水畫詩的比較〉，《雲影天光：

瀟湘山水之畫意與詩情》（臺北：里仁書局，2013），頁320-335。
30  朱靖宇，〈「八景」的源流〉，《北京政協》，1994年8期，頁42。李正春，〈論唐代景觀組詩
對宋代八景詩定型化的影響〉，《蘇州大學學報》，2015年6期，頁167。

31  石守謙，〈勝景的化身——瀟湘八景山水畫與東亞的風景觀看〉，頁97。
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兩對仗的設計組合，類似律詩的結構。 32  而詠景詩的組景方式變化多元，可
以呼應實景的空間佈局、展現詩人的遊蹤、或反映回憶、想像的意識流動。 33  
《至元嘉禾志》也收錄了「舊志所載」的嘉禾詠景組詩，它們是否可能對吳鎮

八景組成與呈現的方式提供了《瀟湘八景》之外的參考？

《至元嘉禾志》中收錄了兩組以嘉禾為題的八詠，是北宋徽宗（1101－
1125）時期邑宰陸蒙老創作的〈嘉禾八詠〉以及郡守周邠的〈和嘉禾八詠〉， 34   
分別以七言絕句吟詠八個景點，依次為披雲閣（子城上東偏）、月波樓（郡治

西北二里城上）、金魚池（月波樓前）、宣公橋（縣東一里，春波門外）、五

柳橋（春波門西一里）、 景亭（縣東南馬二里）、蘇小小墓（郡治東一百步）

和羞墓（縣北十八里）。這八個景點和吳鎮描繪的《嘉禾八景》相當不同，嚴

格來說，兩者重疊的標題景點只有月波樓／「月波秋霽」，金魚池附屬於「月

波秋霽」，宣公橋是「春波煙雨」諸多景點之一，羞墓在「三閘奔湍」題詞中

提到，但並未在畫中榜題標示。細考陸蒙老八詠皆集中在縣城內外，所取八個

景點顯然是他公餘之暇就近遊訪之地，而吳鎮《嘉禾八景》雖統攝於八景之

下，不但標題景點分佈更廣，而且畫中實際描繪或以文字標註的景點數目卻超

過六十。

豐富的取景在組詩的傳統中也有前例可循，至元《嘉禾志》即收錄了張

堯同所做的〈嘉禾百詠〉。 35  張堯同為南宋寧宗（1195－1224）時嘉興人，他
的百詠詩在明清時期被翻刻為單行本並收入《四庫全書》，根據四庫的編纂

32  Alfreda Murck, Poetry and Painting in Song China: the Subtle Art of Dissent (Cambridge, 
Mass.: Harvard University Press, 2000), pp. 70-72. 石守謙，〈勝景的化身——瀟湘八景山水
畫與東亞的風景觀看〉，頁105。

33  李正春，〈論唐代景觀組詩對宋代八景詩定型化的影響〉，頁168-170。
34  〈題詠〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷31，頁357-360。陸蒙老的〈嘉禾八詠〉也收錄
於沈季友，《檇李詩繫》（文淵閣四庫全書補遺，北京：北京圖書館出版社，1997），卷
37，頁763。根據嘉興市地方志辦公室的編校考證，郡守周邠當為郡守周邦之誤。李
傑榮亦指出陸蒙老〈嘉禾八詠〉、張堯同〈嘉禾八詠〉為吳鎮詠嘉禾八景的前例，李傑

榮，〈吳鎮《嘉禾八景圖》——介於地圖與山水畫之間〉，頁50。
35  徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷31，頁348-357。根據《檇李詩繫》的考證，「宋慶元後始立
嘉興府，而堯同稱吾州，且所詠間及寧宗時事，當是寧宗（1195－1224）時人。」沈季
友，《檇李詩繫》，卷3，頁8。
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者，〈嘉禾百詠〉並非孤例，北宋徽宗時阮閱（？－大約1126，1085年進士）
為郴州太守時寫《郴江百詠》首開其風，至南宋文人學士以百首歌詠地方土風

之勝，蔚然成風，孝宗時（1163－1189）華亭許尚有《華亭百詠》、寧宗時曾
極寫《金陵百詠》， 36  南宋咸淳年間（1265－1274）董嗣杲亦有《西湖百詠》
二卷。 37  四庫編纂者雖批評「所作皆以百首為率，互相仿效，勉強取盈，不
免沿為習套」，但仍肯定《嘉禾百詠》：「其詞雖不甚工，而自吳越以後，嘉

興典故頗可得其梗概。⋯⋯採掇名目，臚叙大凡，其於地志考据，要不為無助

矣。」《至元嘉禾志》的編纂者也稱讚〈嘉禾百詠〉「郡縣風物咸備焉」。

〈嘉禾百詠〉組詩不以詩意品題取勝，而是因為豐富的取材，在地志考據、紀

錄土風方面受到重視。《嘉禾八景》在一景中描繪、標示諸多景點，確實相當

接近〈嘉禾百詠〉的取材廣度，兩者取景種類的豐富駁雜，又似乎與圖經、方

志相類。 38   
《嘉禾志》中所錄的另一組詩〈華亭十詠〉， 39  所歌詠的地點雖與《嘉禾

八景》無涉，卻是組詩詠景而兼記實的一個重要前例。〈華亭十詠〉為北宋真

宗時期的華亭縣令唐詢（1005－1064）所作。如同《嘉禾八景圖》以卷首的題
跋展開，唐詢十詠前也有頗長的序言，節錄如下：

⋯⋯景祐初元（1134）八月，予被詔為縣。⋯⋯粵今秋，邑人有訟古泖湖
者，持舊《圖經》詣庭以自直，因得而究之。凡經所記土地、人物、神

祠、墳壟，所書甚詳。行部之餘，輒至其地，因里人而咨焉，多得其真。

代異時移，喟然興嘆。即采其尤著者，為十詠，皆因事記實，按圖可見，

將以志昔人之不朽，存舊俗之所傳耳。 40   

唐詢序言中提到細閱舊圖經所記、親訪其地、「采其尤為著者為十詠」的

36  「嘉禾百詠一卷」，紀昀等，《四庫全書總目》，卷165，頁6-7。曾極為臨川人，許尚為南
宋華亭人，董嗣杲為杭州人。

37  「西湖百詠二卷」，紀昀等，《四庫全書總目》，卷165，頁29-30。
38  〈嘉禾百詠〉歌詠的地點與八景描繪和標識的景點，可以分別歸入《嘉禾志》多達
十六個門類。（附錄3）

39  徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷29，頁317-318。
40  徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷29，頁317。
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過程，和吳鎮「閒閱圖經，得勝境八」頗為相近。唐詢在每一歌詠景點標題後

附加類似地方志書的說明文字，例如：「柘湖，在府南七十里。湖中有小山，

生柘樹，因以為名」，和《嘉禾八景》：「武水幽瀾，在縣東三十六里，武水

北，景德教寺西廊，幽瀾泉品第七也。」如出一轍。唐詢重視風土考察、因

事記實、以圖證史的取景、寫景方式，反映宋代士人對考察地方歷史、地理知

識的一種積極的態度，和宋代地方志的興起可以說是一脈相承的文化現象。對

圖經、志書感興趣的吳鎮，是否可能閱讀過收錄《至元嘉禾志》中的〈華亭十

詠〉，因而對這種採集土風的詠景取徑有所借鑑？

除了嘉興詩歌的傳統，《嘉禾八景圖》每景都有吳鎮的題畫詞，採用的

是潘閬（？－1009）的「酒泉子」曲子。潘閬為北宋真宗（998－1021）時期
的詩人、詞人，他以酒泉子填詞，分詠「錢塘」、「西湖」、「孤山」、「西

山」、「高峰」、「吳山」、「龍山」、「觀潮」等錢塘西湖風光，又稱〈憶

餘杭〉。潘閬的《酒泉子》在明清以後的詞史上雖名不甚著，在南北宋之際頗

受當時文士青睞，或將之書於玉堂屏風，或將其繪成圖畫。 41  《酒泉子》詞以
及其所產生的繪畫，為吳鎮創作《嘉禾八景圖》提供了另一個有別於《瀟湘八

景》、以西湖為中心的文學繪畫傳統，如衣若芬指出，「《嘉禾八景》的八闕

詞在體制上隱約綰連了書寫西湖的傳統」，顯然有以嘉禾八景媲美西湖勝景的

用意。 42   
必須指出的是，《酒泉子》是民間詞的形式，乃隋唐以來俗樂聯章體的體

裁，潘閬將俗文學加以改造，吟詠的內容、遣詞造句、乃至詞的意境都趨向雅

化。 43  此外，唐、五代時期的詞，主要為表達女性閨怨的抒情傳統，而潘閬的
《酒泉子》描寫「湖光山色、人文景觀」，把「山水和士大夫的隱逸情懷」帶

入了詞的世界，擴大了詞的題材和表現內容，具有時代的開創性。 44  吳鎮採

41  李傑榮，〈吳鎮《嘉禾八景圖》——介於地圖與山水畫之間〉，頁50。
42  衣若芬亦指出，「《嘉禾八景》的八闕詞在體制上隱約綰連了書寫西湖的傳統」。衣若
芬，〈「江山如畫」與「畫裡江山」——宋元題「瀟湘」山水畫詩之比較〉，頁334。

43  聯章體「把兩首或兩首以上的歌詞按照一定的關係組合在一起」，關於「酒泉子」的形
式與潘閬的創新，詳見張偉，〈潘閬研究〉（遼寧：遼寧師範大學碩士論文，2012），頁
30。

44  張偉，〈潘閬研究〉，頁31。
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用《酒泉子》曲牌，以俚語入詞，也可視為他企圖轉化瀟湘八景傳統的嘗試，

在某種意義上，可說繼承了潘閬轉化俗文學的創新精神。更值得注意的是，潘

閬《酒泉子》發揮了聯章體民間詞所具有的敘事性，每首皆以「長憶」開頭吟

詠，如「長憶錢塘」、「長憶西湖」，接著敘述二十年前舊遊所見，而以「別

來無翼可飛騰，何日得重遊」、「別來已是二十年，東望眼將穿」這些憧憬重

遊、思而不得的惆悵結尾，他的詞「可以說是一首首回憶錄或簡短的遊記」。

45  《嘉禾八景圖》題詞雖未直陳憶遊（附錄1），但亦不乏回憶舊日遊覽情景
的句子，如「策杖幾經遊」（鴛湖春曉），有些詞句，如「紅塵不到蒼苔徑」

（空翠風煙）、「陰森一徑松杉夜」（龍潭暮雲）、「三賢古蹟迷歧路」（春

波煙雨）、「一塘遠接吳淞水」（三閘奔湍）、「門前一水接華亭」（武水幽

瀾），似乎反映對遊覽的路徑回憶，或對水路的介紹，而表達個人情緒的的詞

句如「古龍祠下千年跡。幾番殘燬喜猶存」（龍潭暮雲）、「獨憐天際欠青

山。卻喜水迴環」 46  也為八景題詞加入了個人經驗的情感色彩。至於《嘉禾八
景》圖畫本身是否也表達了「遊」的主題，稍後再詳加討論。

三、特定時空的嘉禾

《嘉禾八景圖》與〈嘉禾百詠〉或《嘉禾志》所定義的嘉禾，涵蓋的地理

範圍並不完全一致。北宋嘉禾郡和元代嘉興路的轄區相同，皆領嘉興、海鹽、

華亭、崇德四縣，治所也都在嘉興縣城，只是元代將華亭縣升為松江府，成為

一府三縣。 47  《嘉禾百詠》的景點遍佈各縣，而以嘉興縣所佔的比例最高。
《嘉禾八景圖》所標明的景點雖也分佈很廣，遍及海鹽（乍浦、秦住山）、華

亭（雲間九峰），有些甚至到了江蘇接境（吳江塔、震澤、洞庭山），但是標

題八景，包括縣西二十七里的「空翠風煙」，縣東三十六里魏塘鎮的「武水幽

瀾」、縣東南十八里德化鄉的「胥山松濤」，都在元代嘉興縣轄區範圍內。

45  張偉，〈潘閬研究〉，頁30。
46  王次澄指出吳鎮經常在題畫詩中直接表達個人悲喜好惡的情緒。王次澄，〈吳鎮題畫詩
初探〉，《中國古代文學研究》，2期（1999.12），頁141-142。

47  楊遠，〈嘉興縣沿革考〉，《新亞書院學術年刊》，17期（1975.9）。
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對於長年幽居魏塘的吳鎮，「嘉禾吾鄉也」的鄉土認同版圖顯然以嘉興縣為中

心，這一點不但顯示畫家選景有所側重，而且清楚反映了畫卷製作的時代特

徵。明代宣德五年（1430）以後，嘉興的行政區域劃分有所改變，嘉興縣的西
半部析置秀水縣，而東邊的魏塘鎮獨立為嘉善縣。 48  吳鎮所描繪的八景從此分
屬秀水、嘉興、嘉善三縣。

吳鎮「細閱圖經，得勝境八」，言下之意，似乎選擇的景點皆來自圖經所

載，然而無論北宋舊經或宋元方志與《嘉禾八景圖》繪製的時間，皆有一段距

離。細讀《嘉禾八景圖》，我們發現畫中所標示的景點，並非全都收錄於至元

《嘉禾志》中，有些也不見諸明清以後編纂的嘉興方志。另一方面，我們也注

意到某些地名、所在地點的記載，也與至元《嘉禾志》、甚至明清編纂的嘉興

地方志所錄有異。地名的改變、地點的遷移，往往反映天下治亂、人事更替與

物之興廢，也為《嘉禾八景圖卷》製作的時代背景提供重要的線索。 49  以下選
擇畫中部分地名，透過《至元嘉禾志》與不同版本明清嘉興方志及其他史料的

比較，我們發現《嘉禾八景圖》所表現乃畫卷製作、特定時空的嘉禾。

（一）景德教寺

畫卷最後一段「武水幽瀾」（圖2-8）中，畫面右半部描繪的是吳鎮家鄉
魏塘鎮的景德教寺，也是全卷最重要的寺院，景德教寺中的幽瀾亭即為吳鎮畫

卷募緣修復的對象。吳鎮在題文和榜題中都寫明景德教寺，但元明方志的記載

皆稍有不同。至元《嘉禾志》嘉興縣的寺觀部分記載：「景德院，在縣東北

三十六里魏塘鎮」，在古蹟部分則記錄：「景德泉在魏塘鎮景德禪院之西偏。

烹茶無滓，世傳以為常州惠山泉之次也。」 50  。顯示南宋至元初，景德為一禪

48  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》（四庫全書存目叢書，臺南：莊嚴文化事業有限公司，
1996），卷1，頁14。

49  許多輿圖的研究，都透過地名的考訂來推斷作品製作的年代。藍勇，〈宋《蜀川勝概
圖》考〉，頁54-58。吳秋野，〈《蜀川圖》繪製與仿製的年代及作者考〉，《書畫藝術學
刊》，14期（2013.7），頁89-109。

50  徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁92、135。
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院。在弘治《嘉興府志》中，景德教寺改稱講寺：

景德講寺在縣志東二里，舊名景德院。宋雍熙五年照禪師開山，景德間賜

今額。洪武二十四年（1391）定為講寺，寺西有井曰幽瀾泉。 51   

景德寺名稱由禪院而教寺而講寺的改變，與宋元明佛教管理政策的轉變有

關。宋代佛教的管理，因寺院的性質不同，分為禪剎、律寺和教院，因禪律以

外各宗多以講說經律為主，所以教院又稱講院。 52  蘇軾為辯才法師塔落成所寫
的頌詞，闡釋了禪教並重的態度：「我觀世教師，皆謂教是實。由謂教實故，

則為禪所訶。禪雖訶教乎，終以教致禪。禪若不取教，是杜所入門。教而不知

禪，是不識家也。辯才真法師，於教得禪那。」 53   
元代仍依循宋代佛寺的制度「若夫天下寺院之領於內外宣政院，曰禪曰律

曰教。」 54  元末江南士人劉仁本（1308－1367）在〈送大璞 上人序〉中闡釋

這三者的分別：「禪尚虛寂，律嚴戒行，而教則通釋經典，作其筌蹄者也。」

並進一步指出元代佛教政策與宋代的區別：

至我朝世皇，⋯⋯升教居禪之右，別賜茜衣以旌異之，實予期能講說義

文，修明宗旨也。⋯⋯故今宗門以教為重。 55  

元代統治者崇尚佛教，但朝廷對於佛教的經營管理仍具有明顯的政治控制

意圖。不同於宋代以教入門，以禪那為依歸的禪教並重，元代「尊尚教乘，大

51  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，頁228。
52  黃敏枝，〈宋代佛教寺院的體制並兼論政府的管理政策〉，收入《宋代佛教社會經濟史論
集》（臺北：臺灣學生書局，1989），頁305。

53  蘇軾頌詞見蘇轍《欒城集‧後集》（文淵閣四庫全書補遺，北京：北京圖書館出版社，
1997），卷24，頁5。田汝成，《西湖遊覽志》，《西湖遊覽志餘》（四庫全書，上海：上海
古籍出版社，1987），卷14，頁2。

54  宋濂等修，《元史》（四部備要，臺北：臺灣中華書局，1981），卷202，頁10。
55  劉仁本，〈送大璞 上人序〉，《羽庭集》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷

5，頁43。
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56  黃溍（1277－1357），〈南天竺崇恩演福寺記〉，《金華黃先生文集》（續修四庫全書，上
海：上海古籍出版社，2002），卷12，頁215。鄭元祐（1292－1364），〈元普應國師道行
碑〉，《僑吳集》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷11，頁30。

57  孫少飛，〈論忽必烈、楊璉真加與江南佛教〉，《浙江理工大學學報（社會科學版）》，34
卷5期（2015.10），頁401。

58  《吳仲圭梅松蘭竹四友圖并題長卷》，卞永譽，《書畫彙考》（四庫全書，上海：上海古
籍出版社），卷49，頁9-12。李肇亨的畫後題跋指出「此四友圖乃作於武水景德教寺、
幽瀾泉畔。」

59  徐溥等撰，《明會典》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷178，頁1。
60  龍池清，〈明太祖的佛教政策〉，收入張曼濤主編，《中國佛教史論集六：明清佛教史
篇》（臺北：大乘文化出版社，1977-1979），頁8。

61  劉仁本，〈送大璞 上人序〉，《羽庭集》，卷5，頁43。
62  田汝成，《西湖遊覽志》，卷14，頁2。蘇軾頌詞見蘇轍，《欒城後集》，卷24，頁5。

江以南佛僧所廬悉惟其承傳之」，朝廷採取「尊教抑禪」的政策， 56  刻意壓制
作為江南思想文化重要代表的禪宗，轉而扶植教門，乃至在寺院歸屬上，易禪

為教，用意在使佛教內部各種力量互相制衡。 57   
由以上的討論我們可以推測，在南宋時期本為一禪院的景德寺，可能在

「尊尚教乘」的蒙元時期轉為教寺。吳鎮與景德寺僧的交往，也反映在另一件

著錄的作品《四友圖卷》上，此卷完成於1346年，乃應寺僧古泉索畫而做，吳
鎮在題跋中稱呼古泉「老師」、「講師」，而非「禪師」，間接證實景德寺在

當時為一講授經典的教寺。 58   
明代立國之初，主要繼承元代的佛教制度，直至洪武十五年（1382），明

太祖大幅改革了佛教的管理制度，將僧人分為三等：「曰禪曰講曰教」。 59  廢
止律寺，將教僧獨立出來，與禪、講二僧鼎立，成為明代佛教政策的一大特

色。 60  明代的講僧主要在「闡明諸經旨義」，相當於宋、元「講說義文，修明
宗旨」的教者， 61  所以田汝成（1503－1557）在《西湖遊覽志餘》指出「今之
講寺即宋之教寺也」。 62  明代獨立出來的教僧則專責「演佛利濟之法，消滅一
切現造業而清滌死者宿作過失」，也就是應施主要求做法事，為死者超渡，生

者解冤，成為明代佛教與俗世最多互動的宗派。明代教寺的功能、性質與講寺

已有清楚的劃分，教寺不再等同講寺，因此在洪武二十四年（1391）將景德寺
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定為講寺，明代陸續出版的嘉興地方志也都稱景德講寺。《嘉禾八景圖》保存

了景德寺在元末的名稱，間接記錄了佛教管理政策演變的這段歷史。 63   

（二）吉祥大聖寺

《嘉禾八景圖》中另一個需要考證的地名是與景德教寺一水相隔的吉祥大

聖寺，《至元嘉禾志》記載：「大聖院，在縣東北三十六里魏塘鎮」，條目下

的考證指出：

宋[神宗]熙寧八年（1075）四月開山，元豐二年（1079）立。[哲宗]紹聖元
年（1094）有大聖菩薩在寺放光明。[徽宗]崇寧二年（1103）八月八日，省
符改是名。今廢。 64  

我們注意到《至元嘉禾志》中記載的寺名是大聖院，少了吉祥二字。此

外，編者的考證除了指出此院創立的年代，以及徽宗時期改名「大聖院」的由

來，更在結尾註明「今廢」，顯示大聖院在元初已廢。然而《嘉禾八景圖》中

吉祥大聖寺建築群的屋頂浮現於樹叢之上，院中還矗立著描繪相當仔細的七級

佛塔。

《弘治嘉興府志》關於這座佛寺的記載如下：

大勝寺在縣治東二里，宋熙寧八年開山，元豐二年立。崇寧二年改大

勝院。[孝宗]淳熙十四年（1187）僧清梵肇建浮屠七級。洪武二十四年
（1391）定為教寺。正統（1436－1449）間住持宗勝請為講寺。 65  

63  《四友圖卷》曾經嘉興的收藏家項元汴（1525－1590）收藏，1648年李日華（1565－
1635）的兒子李肇亨（1592－1664）又自項氏購得。李肇亨的題跋指出「四友圖乃作
於武水景德教寺、幽瀾泉畔」。李肇亨是嘉興本地人，因此可能熟悉景德在吳鎮作畫的

時期為一教寺。

64  「宋熙寧八年（1075）四月開山，元豐二年（1079）創立。南宋哲宗紹聖元年
（1094）有大聖菩薩在寺放光明，徽宗崇寧二年（徽宗1103）八月八日，賜額大聖
院。今廢。」徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁92。

65  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，頁228。
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《弘治嘉興府志》內容雖然可能主要抄錄自《至元嘉禾志》，不過有幾

個值得留意的更動、刪減和增補。首先，我們注意到大聖院在明代已改稱大勝

寺，它在宋代的寺名也隨之改為大勝院。其次，大聖院名稱的由來——大聖菩薩

在寺中放光明——被刪除了，而增加了南宋孝宗淳熙十四年（1187）僧清梵肇建
了浮屠七級。

南宋大聖院佛塔的建造，紀錄在樓鑰（1137－1213）為友人陳大光所寫的
〈魏塘大聖塔記〉。 66  文中記載陳大光隨其父遷居嘉興之初，曾僑寓魏塘大聖
院六年，「院以大聖名，中有瑞像，靈異幾不勝書。蓋自治平、紹聖時，履發

光，其明屬天。」這一段佐證了《至元嘉禾志》的記錄，樓鑰提到的瑞像，是

大聖菩薩，也就是僧伽。 67  記文又提到陳大光一家祖孫三代闔門敬奉僧伽，皆
親見僧伽神異，因此有建塔崇事之想。於是「歲捐百斛以為助」，由大聖院的

老僧清梵「竭力為之經理」，終建成大聖塔。除了寺名、塔名不同，記文的後

半段與弘治《嘉興府志》的紀錄相符。樓鑰形容建成的大聖塔「塔高七層，塔

心相輪，依次而舉」也反映在畫中所描繪的七層高塔。（圖2-8）元末明初的嘉
興秀才黃魯德在〈武塘十詠〉中有〈大勝塔〉一詩，證明此塔燬於元末戰亂前

仍屹立千尺：

高標千尺插晴空，俯仰人寰一氣中。

終日無風鈴自語，不知火起梵王宮。 68  

根據以上的討論，魏塘鎮的大聖院在宋元和元明之際，經歷了幾次興廢，

至於為何陸續改稱吉祥大聖寺、大勝寺，目前雖無資料可考，但我們注意到

66  樓鑰，〈魏塘大聖塔記〉，收入《攻媿集》（上海：商務印書館，1919），卷57，頁
16a-17b。

67  有關宋代的僧伽信仰，詳見黃啟江，〈泗州大聖僧伽傳奇新論——宋代佛教居士與僧伽
崇拜〉，收於《泗州大聖與松雪道人：宋元社會菁英的佛教信仰與佛教文化》（臺北：臺

灣學生書局，2009），頁13-80。
68  黃魯德〈武塘十詠〉，收入徐碩纂，《弘治嘉興府志》，頁237。這十首詩歌詠武塘（即魏
塘）的十個景點，皆為作者目睹戰亂破壞的感傷之作。
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《至元嘉禾志》記載，魏塘西北有另一座供奉僧伽的寺院，最初為北宋神宗熙

寧年間僧智徽的母親張氏所造，以供奉泗州大聖菩薩，名泗州大聖庵，後因增

建佛殿、造泗州大聖像，至南宋紹興三年（1133）朝廷賜額泗州大聖院， 69  明
代以後，改稱大聖禪寺，又稱北大聖寺。 70  或許景德寺旁的大聖院在元代復寺
以後，因為寺前有吉祥橋， 71  改稱吉祥大聖寺，以之區別位於北邊的泗州大聖
院，最後又定名大勝寺。

（三）天福寺

畫卷第五段「月波秋霽」（圖2-5）中與月波樓隔著金魚池遙遙相對的景點
天福寺，畫中與「梁朝檜木」的榜題並列，暗示兩者密切的地理關係。《至元

嘉禾志》中並無「天福寺」的記載，梁朝檜則被列為郡治西北一里的道觀「天

慶觀」中的重要古蹟。 72  弘治《嘉興府志》則既無「天福寺」也無「天慶觀」
的條目。晚明嘉興的收藏家李日華（1565－1635）曾記載一卷手書《觀世音菩
門品》，乃嘉興天福寺住持慈力一心奉佛的姊姊所書，卷後有趙孟頫（1254－
1322）題跋，李日華感嘆這件作品「獨賴魏公筆妙流傳耳」，而「今天福寺不
知何在，亦不見志乘」。 73   
此一疑案在元初顧文琛的〈嘉興路重創玄妙觀記〉中得到解答。 74  原來創

立於梁朝的天慶觀原名同元觀，宋太宗雍熙三年（986）改稱棲真觀， 75  北宋真

69  徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁92。
70  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，頁229。
71  「吉祥橋在縣東二里」，柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷14，頁228。「吉祥橋在大勝寺
前，跨華亭塘」，江峰青等修，顧福仁等纂，《光緒嘉善縣志》（光緒十八年刊本，臺

北：成文出版社，1971），卷4，頁4（82）。
72  徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁100、131。
73  李日華，《六研齋筆記》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷4，頁26。
74  顧文琛，〈嘉興路重創玄妙觀記〉，收入羅 修，黃承昊纂，《崇禎嘉興縣志》（日本藏

中國罕見地方志叢刊，北京：書目文獻出版社，1991），頁914-915。亦參見黃穀，〈玄
妙觀重刻碑陰記〉，收入羅 修，黃承昊纂，《崇禎嘉興縣志》，頁920。

75  徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁100。
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宗大中祥符二年（1009）又賜額天慶，改為國命祠。地方官到任，必須「伏謁
祠下，然後蒞事」。也許因為天慶觀與南宋政權的密切關係，元成宗1295年即
位後，將各地的天慶觀皆改名玄妙觀。不久因嘉興的玄妙觀「有道士願削髮為

沙門，遂改觀為寺，易名天福」，其後學道之士於嘉興城東北天星湖覓地重建

玄妙觀，至1323年始成。 76   
由道觀轉佛寺，是元初佛教的一個特殊現象。至元二十二年（1285）元世

祖任命來自青海的藏傳佛僧楊璉真伽為江南釋教都總統，「大弘聖化，自至元

二十二春至二十四春，凡三載，恢復佛寺三十餘所⋯⋯」 77  陶宗儀（1329－
1410）《南村輟耕錄》卷十三也記載：「至元間，釋氏豪橫，改宮觀為寺，削
道士為髡」。 78  嘉興郡治西南二里半的報忠觀，南宋理宗寶祐二年（1254）趙
朝散捨宅為觀，也在至元二十五年（1288）改為佛寺。 79  天慶改觀為佛寺時間
稍晚，仍可視為楊璉真伽「大弘聖化」的餘波。

天慶觀易名天福寺約在1295年後，《至元嘉禾志》未及記載，弘治五年
（1492）出版的《嘉興府志》「寺觀」部分雖無天福寺或天慶觀，但在城隍
廟條目下記載：「城隍廟在府治西北一里，元末燬於兵。⋯⋯國朝洪武三年

（1370），知府謝士毅即天福寺基為之」。 80  顯然天福寺在明初已僅存寺基，
而且不久即改建為城隍廟，因此明末嘉興的李日華感嘆天福寺已無處可覓。吳

鎮《嘉禾八景圖》中的佛寺塔樓，在雲霧中若隱若現，描繪的詳細度不一，但

至簡也多勾勒出屋頂輪廓，畫中天福寺的地名下卻只見點點樹叢，或許暗示天

76  顧文琛，〈嘉興路重創玄妙觀記〉，頁914-915；黃穀，〈玄妙觀重刻碑陰記〉，頁920。
77  張伯淳，〈序〉，釋祥邁，《大元至元辨偽錄》（北京圖書館古籍珍本叢刊，北京：書目文
獻出版社，1988）。孫少飛，〈論忽必烈、楊璉真加與江南佛教〉，頁400-406。陳高華，
〈再論元代河西僧人楊璉真加〉，《中華文史論叢》，2006年4期，頁159-180。

78  陶宗儀，《南村輟耕錄》（元明筆記史料叢刊，北京：中華書局，1959），卷13，頁165。
亦參見孫少飛，〈論忽必烈、楊璉真加與江南佛教〉，頁400-406。

79  「報忠觀。南宋淳祐九年里人趙朝散汝徘捨宅為觀」，徐碩纂，《至元嘉禾志》，頁100。
「報忠寺⋯⋯舊為報忠觀，⋯⋯元至元（原文錯植為至正）二十五年江淮僧統楊璉真

珈改觀為寺」，柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷4，頁43。亦參見許恂如，〈趙大夫宅〉
附考，沈季友，《檇李詩繫》，卷18，頁41。

80  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷4，頁44。
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福寺在作畫時已經傾頹，畫家為了標示出寺中著名的古蹟「梁朝檜」而榜題其

側？

（四）濠罟、月波樓、煙雨樓

濠罟出現在「春波煙雨」（圖2-4）的右下角，除了標示地名外，題詞有
「窣堵玲瓏插濠罟」之句，形容一玲瓏佛塔矗立於張撒著漁網的護城河中。然

而濠罟之名不見於《至元嘉禾志》或元代以前的詩文，關於此塔最早的記載在

《弘治嘉興府志》（1492年序）：「濠股塔在府城南澄海門外隍池中，其水彎
如曲如股，有塔七級，高十餘丈，制極工巧，屹然於烟波中。」 81  反映最遲在
十五世紀末前，濠罟已作「濠股」，以位於護城河彎曲之處而得名，弘治以後

明清的嘉興地方志的記載都作「濠股塔」，「濠罟」之名只保留在《嘉禾八景

圖》中。此外，我們也留意到吳鎮畫中露出水面三層的佛塔，入明以後也許經

過重建，成為七級十餘丈的高塔。 82   
必須指出的是濠罟塔就在澄海門外的護城河中，但是畫幅下緣只見淡墨樹

叢，既無城牆也無城門。類似的情況出現在第三景「鴛湖春曉」（圖2-3），畫
面左下角由雙湖橋到金明寺，其實已由城外進入城內，可是中間的過渡依然沒

有任何城牆的暗示。這固然可以理解為取景描繪的選擇，畫家刻意犧牲某些寫

實的細節，以營造煙霧迷濛、「如瀟湘」景致的效果。 83  然而根據《至元嘉禾
志》，元至元十三年（1276）元軍在江淮地區採取隳城之制，嘉興亦不能免，
羅城（即外城）的城牆被弭平，「門樓亦間廢」。 84  直到元末各地兵起，守臣
方叡為了禦敵，才于至正十六年（1356）重新築城，至正二十四年同知繆思恭
又續修，未竟其功而元滅，入明以後城牆和城門才重建完成。 85  由是觀之，八
景中圍繞著嘉興城內外的景點不畫出城牆，應為如實寫景。

81  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷4，頁47。
82  今天的濠股塔已易地重建於南湖，也就是馬場湖的西北岸。
83  石守謙，〈勝景的化身——瀟湘八景山水畫與東亞的風景觀看〉，頁134。
84  「聖朝至元十三年，羅城平，子城見存。」，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷2，頁10。
85  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷2，頁19。
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86  毛滂，〈月波樓記〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷17，頁171。
87  徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷9，頁74。
88  有關「廢墟」在中國美術中的表現，詳見巫鴻著，肖鐵譯，〈廢墟的內化：傳統中國文
化中對「往昔」的視覺感受和審美〉，《廢墟的故事》（上海：人民出版社，2012），頁13-
85。

89  月波樓入明以後樓燬池塞，秀水縣令莊澈（任期1460－1464）「慨念前人之遺蹟不忍廢
也。因鑿其池而新之，構亭於上以代樓，名曰月波草亭。」李賢，〈月波草亭記〉，《古穰

集》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷4，頁259。《弘治嘉興府志》只錄
月波亭，而無月波樓。柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷11，頁176。

90  張堯同〈嘉禾百詠〉有「煙雨樓」詩，此外還有方回（1227－1305）兩首、吳潛
（1196－1262，1207年進士）、朱南傑（嘉熙二年﹝1238﹞進士）、葉隆禮（淳祐七年
﹝1247﹞進士）、唐天麟（寶祐四年﹝1256﹞進士）各一首。徐碩纂，《至元嘉禾志》，
卷31，頁366-368。

91  吳藕汀，〈宋元時期的煙雨樓〉，《鴛湖煙雨》（北京：中華書局，2010），頁8。
92  「煙雨樓」，劉應軻修，沈堯先纂，《萬曆嘉興府志》（上海：上海古籍出版社，2013），頁

55。

畫卷唯一出現城牆的段落在第五景「月波秋霽」（圖2-5），主景月波樓
為北宋哲宗元祐年間（1086－1093）知州令狐挺（991－1058，1027年進士）所
立，築於嘉興西北城牆上，下瞰金魚池。政和四年（1114）郡守毛滂（1061－
1124）又擴修而壯麗之。 86  北宋末年，月波樓燬於兵火，南宋在舊址重建，但
「規模湫隘，不及舊日遠矣」。 87  畫卷月波樓旁有城堞三齒，相對於月波樓
放大比例、立體的描繪，城堞顯得歪歪倒倒，反映在元初毀壞城牆後殘存的斷

壁殘堞。樓前的金魚池，也成為雜草蒙茸的「李氏廢園」。呼應題詞「粉堞危

樓」、「荒圃瞰樓東」的形容，畫中的月波樓是立於殘垣荒圃上的危樓，這古

代山水畫中少見的「廢墟」的形象， 88  以殘存的姿態提醒我們被時代抹去的痕
跡。 89   
第四景「春波煙雨」的煙雨樓是明清以後嘉興最著名的景點。樓名雖不曾

更改，樓址卻經歷了時代的變遷。《至元嘉禾志》收錄了多達七首南宋末年的

煙雨樓詩，但樓閣或古蹟部分，皆無煙雨樓條目記載。 90  事實上，有元一代鮮
少關於煙雨樓的詩文。 91  根據明代嘉興志，煙雨樓乃五代吳越的中吳節度使景
陵王錢元 （887－942）始建，南宋王希呂（1169年進士）1187年致仕還鄉後
在舊址上重建。 92  《嘉禾八景圖》題文煙雨樓在「嘉禾東春波門外」、「舊
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日高氏圃中」，畫面左下角的宣公橋位城東春波門外， 93  乃唐內相陸贄誕生之
處， 94   樹叢環繞的煙雨樓在馬場湖濱，和陸地以橋樑、堤岸連接的佈置，也符
合「錦繡囊開城角東，規模綿亘境相通」、「傍家亭館占湖東，寂寞為鄰祗陸

公」等南宋煙雨樓詩的形容。 95  至正十七年（1357），張士誠（1321－1367）
以水師攻打嘉興，朝廷派來的苗族守將楊完者（？－1358）以岸上舉火、焚燎
敵舟之法大破敵軍，雖獲勝但卻對嘉興帶來極大的破壞，退敵後楊完者趁機在

城內外燒殺擄掠，給嘉興帶來更為毀滅性的摧殘，是所謂的「楊苗之亂」，煙

雨樓亦在戰亂中燒燬。 96  明嘉靖二十六年（1547），郡守趙瀛（1529年進士）
利用疏通城內諸河的淤土，填湖成洲島，於島上重建煙雨樓。 97  十六世紀中以
後文人歌詠的煙雨樓，已成為「萬水浸孤嶼，一丘抱重樓」的湖心傑閣。 98   
也許因為毀於元末的煙雨樓入明已無跡可尋，明代的嘉興諸志對於宋元

時期的煙雨樓址記載非常混亂，按照成書年代的早晚，樓址依序為：「縣東

南二里⋯⋯柳氏園」（《弘治嘉興府志》1492年序）、「城東南湖濱」（《正
德嘉興志補》1506年序）、「鴛鴦湖⋯⋯湖東」（《嘉靖嘉興府圖記》1549
年序）、「鴛湖之畔」（《萬曆秀水縣志》1596年序）、「城之東南 河」

（《萬曆嘉興府志》1600年序）等多種說法。晚明嘉興秀水的收藏家汪珂玉
（1587－？）在《煙雨樓賦》的序言中顯然採取了《萬曆秀水縣志》的記載，

93  「宣公橋在府城東春波門外」，李賢，《明一統志》（四庫全書，上海：上海古籍出版
社，1987），卷39，頁1385。

94  呂祖謙，〈陸宣公祠堂記〉，收入何鋕修，王庭、徐發纂，《康熙嘉興縣志》（1685年刻
本，愛如生中國方志庫），卷9，頁68。

95  第一首詩句引自朱南杰，〈煙雨樓〉，第二首葉隆禮，〈煙雨樓〉，徐碩纂，《至元嘉禾
志》，卷31，頁367。

96  有關煙雨樓毀於楊苗之亂的記載，首見趙瀛修，趙文華纂，《嘉靖嘉興府圖記》（四庫全
書存目叢書，臺南：莊嚴文化事業有限公司，1996），卷6，頁87。有關楊苗之亂，見
姚桐壽，《樂郊私語》（歷代筆記小說集成，石家莊：河北教育出版社，1994）。亦參見
吳藕汀，〈宋元時期的煙雨樓〉，頁9。

97  范言，〈重建煙雨樓記〉，收入劉應鈳修，沈堯中纂，嘉興市地方志辦公室編校，《萬曆
嘉興府志》，卷27，頁479-480。

98  馬玉麟，〈煙雨樓〉，收入羅 修，黃承昊纂，《崇禎嘉興縣志》，卷19，頁798。



傅立萃  以圖傳史與扁舟同遊：吳鎮的《嘉禾八景圖》

   97   

認為煙雨樓乃「吳越錢氏時中吳節度使景陵王元 ，於郡城壕所築離宮也，宋

建炎中廢，冢卿王希呂重建，元燬。」並據此質疑吳鎮所畫煙雨樓不過是畫家

想像的追寫：「吳仲圭圖嘉禾八景以樓在春波門外舊日高氏圃中云，則畫中之

煙林雨帶不過追寫而已。」 99   
值得留意的是，朱存理（1444－1513）《珊瑚木難》著錄了一卷南宋趙孟

堅（1199－1264）的《梅竹詩卷》，畫卷後趙孟堅弟趙孟濚的題跋，提到跟隨
趙孟堅在海鹽（亦屬嘉興府）學習筆墨的皇甫子昌（趙孟堅表弟），1255年秋
天曾因趙孟堅外遊而改館于高文長的煙雨樓， 100  清代嘉興縣志的編纂者因而推
論此即「吳鎮所云舊日高氏圃中煙雨樓是也」。 101  此外，近代學者考證出高氏
園的遺址，就在現稱高家灣，即馬場湖（亦名滮湖）東岸從熙春橋到鹽倉橋一

帶，也相當符合吳鎮所畫煙雨樓的位置。 102  根據以上的推論，最遲在十三世紀
中，煙雨樓已屬於高氏園林的一部份，而馬場湖畔曾是宋元時期的煙雨樓址。

然而鑑於煙雨樓在元代的沒沒無聞，經歷了宋元之變的煙雨樓，在吳鎮繪製八

景時應該和月波樓一樣，為一置身荒園中的廢樓，所以題文說在「舊日高氏圃

中」，題詞「一掌春波。矗矗醝帆鬧如市。昔年煙雨最高樓。幾度暮雲收。」

更以春波門外運鹽之船林立的熱鬧景象，對比煙雨樓盛況不再、歷經滄桑的清

冷孤寂。

總結前文所討論過的景德教寺、吉祥大聖寺、天福寺、濠罟、月波樓、煙

雨樓，吳鎮八景所呈現的嘉禾，反映了畫卷製作的特定時空，見證了蒙元統治

的痕跡。寺觀的更替興廢、將催的危樓、荒蕪的園林、消失的城牆，呼應八景

題詞中重複出現的塚墓、古蹟以及荒冷慘澹的意象，如「祠下暮雲生」、「雪

峰古甃冷於秋」、「幾度暮雲收」，給《嘉禾八景圖》增添了一層滄桑弔古的

畫意。

99  汪珂玉，〈嘉禾煙雨樓賦〉，收入羅 修，黃承昊纂，《崇禎嘉興縣志》，卷19，頁740。
100  《宋趙子固梅竹詩》跋，著錄於朱存理（1444－1513），《珊瑚木難》（1849年刻本，據
崇禎元年﹝1628﹞抄本），卷4，頁3。

101  司能任修，屠本仁纂，《嘉慶嘉興縣志》（1801年刻本，愛如生中國方志庫），卷7，頁
1-33。

102  吳藕汀，〈宋元時期的煙雨樓〉，頁8。
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四、佛寺募緣

《嘉禾八景圖》中與寺院、佛塔有關的地名景點數目最多，在所有景點中

所佔比例高達四分之一（見附錄3），明代的周鼎在畫卷後的題跋也注意到：
「怪底梅沙彌，多寫僧房景」。弘治《嘉興府志》「寺觀」部分指出：「梵宇

琳宮⋯⋯名山勝水，皆其盤據，在兩浙尤甚，嘉興寺觀最多。」 103  然而，《嘉
禾八景圖》「多寫僧房景」當不只是反映客觀情況，仔細觀察，我們發現畫卷

八景的安排似乎經過設計，最前面三景「空翠風煙」、「龍潭暮雲」和「鴛

湖春曉」，在詩意的標題下，其實是以佛寺及周邊地區為描繪的重點，讓觀者

甫開卷即進入一佛國的世界，最後一景「武水幽瀾」更為近景大面積描繪的景

德寺和吉祥大聖寺。這樣的選景和構圖安排，和畫卷製作所設定的一個重要目

的——為景德寺修建募緣，無疑有著密切的關係。

畫卷第一段題「空翠風煙」（圖2-1），題文如下：

在縣西二十七里，檇李亭後，三過堂之北，空翠亭四圍竹可十餘畝，本覺

僧剎也。

萬壽山前。屹立一亭名檇李。堂陰數畝竹涓涓。空翠隕風煙。騷人隱士留

題詠。紅塵不到蒼苔徑。子瞻三過見文師。壁上有題詩。

畫面由右上而左下，依次標示了空翠亭、三過堂、本覺禪寺、檇李亭和萬

壽山，這些地點都領屬於山門、圍牆所界定的本覺禪寺。本覺禪寺在宋代為本

覺禪院，《至元嘉禾志》仍延續舊稱，但是最遲在1321年已改稱本覺禪寺。 104  
此段風景的描繪再現了南宋徐聞詩（1229年進士）的形容，「寺距城西南不一
舍，平疇迴野，一水環抱，層樓傑閣，渺立於蒼烟白葦之中， 然有山林氣象，

103  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷4，頁41。
104  嘉興城內水西寺旁碑文的譔者如芝，署名即為「本覺禪寺住持佛鑒禪師如芝」，碑文紀
年英宗至治元年（1321），收錄於阮元，《兩浙金石志》（續修四庫全書，上海：上海古
籍出版社，2002），卷15，頁441-442。
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亦檇李之奇觀也。」105   
本覺禪寺的建築群多隱沒於層層煙霧中，其中較清晰呈現的兩座建築，一

在寺前山門內，應該就是檇李亭，根據《至元嘉禾志》形容：「檇李亭在本覺

寺左，傳越敗吳於檇李即此地也」 106  ，檇李除了是吳越爭戰之地，也是嘉興最
早的治所。 107  描繪的更仔細、比例更大的是位處最北的空翠亭，亭前台階、周
邊圍欄，都清楚交代。空翠亭未知建於何時，它在嘉興諸多勝景中似乎名不甚

著，既不包括在《嘉禾志》第九卷的「亭宇」或第十四卷的「古蹟」中，也不

見諸第五卷的「題詠」。除了《嘉禾八景圖》，關於空翠亭的記載只見於嘉興

姚綬（1422－1495）撰寫的〈本覺寺碑記〉，記中指出「北有空翠亭遺址，蔽
在修竹」，可見空翠亭在姚綬1468年到訪前已傾頹成竹叢掩蔽的遺址。108   
根據畫上題詞，此段畫意的另一重點是三過堂，以及蘇軾和文長老的因

緣。南宋居簡（1164－1246）〈本覺禪院三過堂記〉記載，蘇軾（1037－1101）
1072年任杭州通判時，曾來禪院中拜訪同為巴蜀同鄉的文長老，六年後，蘇軾
自徐州移任湖州太守時再過訪，文長老已年老臥病，又十年後，蘇軾任杭州太

守時第三次過訪，文長老已去世。蘇軾前兩次皆有詩贈文長老，最後亦有詩悼

文長老，留下「三過門間老病死，一彈指頃去來今」的名句。南宋寧宗時，

蜀僧本覺來住山，將東坡所寫三詩刻石碑上，1224年另一位主持元澄為建三過
堂。本覺禪寺地以人勝，即便樵夫牧童都能指點路人：「東坡三過此，賦詩而

去」。109   
有學者認為亭名空翠乃取意王維詩句「山路元無雨，空翠濕人衣」。 110  若

考慮蘇軾到訪的故事，空翠亭和蘇軾初次贈文長老詩句：「每逢蜀叟談終日，

105  徐聞詩，〈本覺禪院記〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷22，頁150-151。有關吳鎮「空翠風
煙」題詩的討論，亦參見王次澄，〈吳鎮題畫詩初探〉，頁140-141。 

106  「古蹟」，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷14，頁102。
107  楊遠，《嘉興縣沿革考》，頁4。
108  姚綬，〈本覺寺碑記〉，柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷13，頁63-65。
109  北 居簡，〈本覺禪院三過堂記〉，收入徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷22，頁231。蘇軾〈本
覺文長老方丈三首〉及文及翁〈和東坡韻二首〉，亦收於徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷

31，頁360-361。
110  李德塤，〈吳鎮《嘉禾八景》圖題跋考識〉，頁23。
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111  蘇軾，〈本覺文長老方丈〉；文及翁，〈和東坡韻〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷31，頁
210。

112  黃溍，〈元景德禪寺碑〉，阮元，《兩浙金石志》，卷17，頁522。
113  李時習，〈三塔白龍潭記〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷22，頁152。

便覺峨嵋翠掃空」應該有更密切的關係。此外，文長老和東坡韻：「敲門問竹

機鋒觸，倚檻看花色界空」，透露除了 寺訪僧、談禪論佛，寺後竹林也是吸

引東坡到訪本覺的重要原因。 111  卷末辛敬題跋詩句：「萬古風雨餘，滿軒空翠
生。昔人會心處，華落徒縱橫。」也將空翠與繞亭的竹林以及東坡、文長老的

會心交流聯繫在一起。因為東坡參訪寺院的因緣，空翠亭吸引歷代騷人隱士駐

足題詠。「空翠風煙」因此為《嘉禾八景圖》帶入一個文人僧侶交游的主題，

並與最後一段「武水幽瀾」遙遙呼應，為幽瀾亭的修復，有待地方人士伸出援

手埋下伏筆。

畫卷第二段「龍潭暮雲」（圖2-2），說明文字和題詞如下：

在縣西通越門外三里。三塔寺前。龍王祠下。水急而深。遇旱則祈於此。

時有風濤可畏。

三塔龍潭。古龍祠下千年跡。幾番殘燬喜猶存。靜勝獨歸僧。陰森一徑松

杉夜。樓閣層層曜金碧。祈豐禱旱最通靈。祠下暮雲生。

畫上的題文主要介紹白龍潭、三塔以及龍王祠，這三個景點都在景德禪寺

的範圍。根據元末黃溍的〈景德寺碑記〉，由於白龍潭深險莫測，來往船隻往

往遇漂溺危難，風雨交加時可見白光三道起水上。唐代異僧行雲於是「日運土

石以實潭，積久潭果塞，遂建三塔以鎮之。」 112  據說「塔初成靈光夜 ，險害

乃已」。 113  建塔之後，運河水流至此「廻抱彎環」，於是在該處建「棟宇祠佛
菩薩」，五代時賜額保安禪院，北宋時改稱景德寺，寺前有龍王祠，為伽藍護

法，禱雨最為靈驗。

不同於「空翠風煙」圍繞著東坡軼事，「龍潭暮雲」題詞強調景點為佛

法利澤生民、神通靈異之地。然而其實景德禪寺與蘇軾也有一段因緣。《嘉

禾志》記載東坡曾過訪景德寺，畫竹於壁並題詩云：「聞說神仙郭恕先，醉中
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114  徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷11，頁68-69。
115  陳擎光，《元代畫家吳鎮》（臺北：國立故宮博物院，1983），頁18。
116  彩雲墓不曾收錄於《至元嘉禾志》。柳琰纂修，《弘治嘉興府志》：「彩雲墓在縣（秀水）
西南四里」，卷11，頁180。羅 修、黃承昊纂，《崇禎嘉興縣志》：「[萬曆]壬子（1612）
僧道耕理彩雲禪師墓」並收錄道耕〈秋日謁彩雲禪師墓有感〉詩。卷8，頁335。

117  《至元嘉禾志》將長水法師和楞嚴法師（名子璿）列為兩人。徐碩纂，《至元嘉禾志》，
卷14，「仙梵」，頁128。但是根據元釋覺岸《釋氏稽古略》：「長水法師名子璿，秀州
人」，實際懷疑為一人。釋覺岸，《釋氏稽古略》（四庫全書，上海：上海古籍出版，

1987），卷4，頁232-233。

狂筆勢瀾翻。百年寥落何人在，只有華亭李景元。」李為華亭名士，亦畫竹於

此，以詩和之。 114  景德禪寺曾於北宋宣和年間焚毀再重建，蘇李兩人墨跡應已
不存。吳鎮畫竹深受蘇軾啟發，1350年的《仿蘇文忠公墨竹圖》和《墨竹譜》
第三頁，都記載吳鎮曾於吳興縣學壁上欣賞過蘇軾的風雨竹刻石。 115  保存於
《嘉禾志》的東坡畫竹軼事應該也為吳鎮及其觀者所熟知，而成為此段未言明

的另一層意涵。

第三段「鴛湖春曉」（圖2-3），題文如下：

在縣西南三里真如寺北。城南澄海門外。

湖合鴛鴦。一道長虹跨水。涵波塔影見中流。終日射漁舟。彩雲依傍真如

墓。長水塔前有奇樹。雪峰古甃冷於秋。策杖幾經遊。

長水法師塔前有仁杏葉上生果實。

標題指向嘉興縣城外以一橋相隔的雙湖—鴛湖和鴦湖，畫面右半描繪的重

點為嘉興南門外數里、以唐宋高僧著稱的真如塔院。院內著名的古蹟包括雪峰

井，乃唐代雪峰和尚住庵於此所鑿；彩雲墓為宋代彩雲禪師之墓； 116  長水法師
塔為宋代高僧子璿的肉身塔，「長水法師有道行，注《華嚴經》八十一卷，跏

趺而死，以兩甕合之葬於真如寺」。 117  畫中右上方比例最大、刻畫最仔細的真
如寶塔，為住持智炬夜夢觀音大士發願創建，歷時十四年，得到各方捐助，終

於寧宗慶元三年（1197）落成。畫中寶塔生動反映鮑義叔（1166年進士）〈真
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如寶塔記〉的記載：「雲壁八面，絢爛凌空，露盤七層，巍峩出地。」 118  商逸
卿（1181年進士）〈真如教院華嚴閣記〉（1212年）形容南宋時期的真如寺不
但「湖光塔影映帶搖蕩，絕無俗塵合是佛境」，而且每春佛會時，香火鼎盛：

「少長咸集以數千計， 宣佛號，隱雷盤旋，皆諸閣之所覆也。」119   
第四段的「春波煙雨」（圖2-4）不再以佛寺為描繪的主體，表現的重點是

宋代文人歌詠的煙雨樓，以及和嘉興三賢——東漢朱買臣、唐陸贄（754－805）
和宋陳舜俞（1026－1076）——有關的古蹟，包括宣公橋、陸贄祠120  和三賢堂。
同樣的，第六段「三閘奔湍」（圖2-6）描繪三閘，並題寫文字介紹與朱買臣
故事有關的地點：朱買臣妻改嫁衫青閘吏、朱做官返鄉遞出修書的秋茂鋪、以

及朱買臣妻含羞自溺後埋葬的羞墓。 121  然而「春波煙雨」構圖自右下角的濠罟
塔開始，「三閘奔湍」水過三閘後，遙望矗立太湖中的吳江塔。這兩座佛塔為

品題的山水與人物掌故注入一些出塵的意境，正如唐天麟〈煙雨樓〉詩形容：

「四時天色有晴雨，一片湖光無古今。遠 連雲知寺隱，小舟穿柳覺邨深。」122  
第五段「月波秋霽」（圖2-5）雖以建於城牆上的月波樓及樓前的金魚池為表現
重點，但它的右方和對面均為宋元佛寺、塔院所環繞。

八景中唯一沒有出現任何佛教建築的是第七段的「胥山松濤」（圖2-7），
這也是全卷長度最短、描繪最簡略的一段，畫中除了一低平小山和山頭點點樹

叢，所有景點都只以地名標示，題文的內容集中在歷史人物伍子胥（559－484 
BCE）、劉伶（221－300）的事蹟。從構圖的角度來看，「胥山松濤」似乎是
引導觀者視線降落到最後一景「武水幽瀾」的一個中景過度。

「武水幽瀾」（圖2-8）無疑是全卷最重要的一個段落，題文如下：

118  鮑義叔（1166年進士），〈真如寶塔記〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷22，頁224-225。
119  商逸卿（1181年進士），〈真如教院華嚴閣記（1212年）〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷

22，頁223-224。
120  「其地有橋曰宣公橋，故老相傳宣公實生于此，故於此立祠，以祀公。」，劉基，〈嘉
興路重脩陸宣公書院碑銘〉，《誠意伯文集》（四部叢刊初編縮本，臺北：臺灣商務印書

館，1965），卷8，頁147-148。
121  「衫青閘」，趙瀛修，趙文華纂，《嘉靖嘉興府圖記》，卷6，頁85。
122  唐天麟，〈煙雨樓〉，收入沈季友，《檇李詩繫》，卷3，頁51。
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武水幽瀾。在縣東三十六里。武水北。景德教寺西廊。幽瀾井。泉品第七

也。

一甃幽瀾。景德教寺西苔蘚合。茶經第七品。其泉清冽有靈源。亭間梁棟

書題滿。翠竹瀟森映池館。門前一水接華亭。魏武兩其名。

相對於其他各景分布於前中遠景，景德教寺和吉祥大聖寺不但佔據了畫卷

極大的比例，而且全為近景描繪，幽瀾泉井前、卷末題跋中形容「亭將摧」的

幽瀾亭，不但描繪出歪斜的欄杆、搖晃的亭柱， 123  而且與四周景物稍以留白隔
開，讓這即將成為廢墟的涼亭顯得異常矚目。吳鎮十七歲時跟隨叔父吳森遷居

魏塘鎮， 124  位於魏塘鎮東的景德寺，似乎是吳鎮幽居生活中經常盤桓的地方，
《嘉禾八景圖》完成的的第二、三年，吳鎮又為景德寺住持古泉講師陸續完成

了五段《梅松蘭竹四友圖卷》，卷後題跋「古泉呼童汲幽瀾泉，瀹鳳髓茶⋯⋯

焚香對坐終日，略無半點塵俗浣人」 125  ，印証吳鎮此段題詞「亭間梁棟書題
滿」，顯然被茶經評為第七品的幽瀾泉，吸引了許多文人來到景德寺品茶、

題詠，對照第一段「空翠隕風煙。騷人隱士留題詠」，為卷末募緣的呼籲提供

了具說服力的理由。不同於善長居士贊助佛殿的修建，「幽瀾亭」如同「空翠

亭」，乃文人僧侶雅集交流之所，它的修復，未必純粹只出於佛教信仰，而似

乎更與士人文化有關，所以吳鎮希望「展圖者思有以助之。亦清事也。」

五、八景、地圖式山水與遊徑

吳鎮參閱圖經取景，圖繪的方式是否也受到圖經所載輿圖的影響？宋代嘉

興圖經已經失傳，《至元嘉禾志》刻本亦無附圖，這方面的考證雖然缺乏直接

123  高居翰著，宋偉航等譯，《隔江山色：元代繪畫（1279－1368）》（臺北：石頭出版社，
1994），頁82-83。

124  吳靜康，〈讀趙孟頫《義士吳公墓銘》〉，收入政協嘉善縣文史委員會編，《吳鎮研究論文
選》，嘉善縣文史資料第15輯（2001），頁38。

125  〈又水墨梅松蘭竹四友圖〉，汪珂玉，《珊瑚網》（四庫藝術叢書，上海：上海古籍出版
社，1991），卷33，頁531。
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圖像可資比較，研究者皆注意到《嘉禾八景圖》與宋代地圖式山水畫——如現

藏美國弗里爾美術館（傳）李公麟（1049－1106）的《蜀川勝概圖》—相近的
表現方式，例如：以楷書標示地名、標題下加註方志形式的文字說明、採取較

高遠的視點、景物描繪簡略但有所強調和取捨，重點表現的建築以較大比例完

整描繪，次要的屋宇只露出簡單勾畫的屋頂，有些景點，如「鴛湖春曉」中的

長水法師塔、彩雲墓、雪峰井，「月波秋霽」中的天福寺和梁朝檜，以及「胥

山松濤」的諸多景點，甚至只以文字標出。 126  這些特點除了指向圖式共同的參
考來源——圖經志書中的地圖，似不能排除吳鎮對《蜀川勝概圖》一類作品的

直接借鑑。事實上，曾經著錄《嘉禾八景圖》的晚明嘉興鑑賞家李日華即曾評

論：「仲圭此製全學范寬長江萬里圖，以點簇作小樹，借樹作為繞，其間斷續

遠近，層數稠密，一以樹為眉目，而城堞樓臺，特標識之，所以生發秀潤，真

有百里見纖毫之意。」。 127  
以長江為題的長幅巨製山水畫，在南宋至元時期似乎非常流行，目前博物

館收藏可見除了（傳）李公麟的《蜀川勝概圖》、還有（傳）巨然（大約活躍

於960－985）、許道寧（大約970－1051）、夏圭（活躍於十三世紀早期）、王
蒙（大約1308－1385）的《長江萬里圖》（紀年1348）， 128  甚至吳鎮本人在明

126  高居翰著，宋偉航等譯，《隔江山色：元代繪畫（1279－1368）》，頁82；李德塤，〈吳鎮
《嘉禾八景》圖題跋考〉，頁22；藍勇，〈宋《蜀川勝概圖》考〉，頁54-58；李傑榮，
〈吳鎮《嘉禾八景圖》——介於地圖與山水畫之間〉，頁51-54。關於《嘉禾八景圖》與
《蜀川勝概圖》的比較，詳見Julia C. Orell, “Picturing the Yangzi River in Southern Song 
China,” pp. 131, 148, 235-237。

127  李日華，《六研齋筆記‧三筆》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷2，頁15-
19。

128  （傳）李公麟的《蜀川勝概圖》和（傳）巨然《長江萬里圖》現藏美國弗里爾美術
館；（傳）許道寧、夏圭、和王蒙的《長江萬里圖》（紀年1348）現藏臺北故宮。關於諸
多著錄或流傳之長江萬里圖的討論，參見翁萬戈，〈王翬《長江萬里圖》之構圖根據〉，

《萊溪居讀王翬長江萬里圖》（上海：上海書畫出版社，2018），頁95-99。
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代也著錄有一卷《萬里江山圖》 129  。證諸他的題畫詩〈子久萬里長江圖〉，吳
鎮顯然曾經觀賞過類似的作品：

一峰胸次多傀儡，興寄江山尺素間。南北橫分疑作限，西東倒注未曾還。

山圍故國人非舊，水繞重城樹自閒。尤羨箇中時序換，昔年禹玉豈容攀。 130   

詩中除了讚美作品可收萬里江山於尺幅間，吳鎮似乎對於畫中方位的處理

特別感興趣，「南北橫分疑作限，西東倒注未曾還」，貼切形容這一類作品多

半描繪長江兩岸、採取南上北下、由西（長江上游）向東（海）流注的構圖。

此外，吳鎮還提到「尤羨箇中時序換」，反映這卷「長江萬里圖」的構圖安

排，除了依循長江的流向，還加入了季節的演變。那麼《嘉禾八景圖》景點的

相關方位如何反映實際地理位置呢？景點的次序、全卷的構圖是否也依循了某

種內在的邏輯？

《嘉禾八景圖》各景構圖多做斜向對角佈置，諸多景點在傾斜的地平面依

次展開，為地勢平坦的嘉興，在視覺上製造一種高低起伏的動勢。第一段「空

翠風煙」（圖3-1），畫面右上表現自西南而來的運河，向下流經本覺禪寺，再
流向第二段「龍潭暮雲」（圖3-2）的景德禪寺。本覺寺在縣西二十七里，景德
寺在城西通越門外三里，兩寺皆在運河北岸，畫家可能為了構圖的效果，稍稍

調整了本覺寺的角度，以與景德寺的佈置呈右上左下的斜向呼應，而景德寺與

三塔的相對位置正如南宋淳 （1174－1189）年間李時習〈三塔白龍潭記〉的描
述：「漕渠出通越門，直西三里，斗折以北，面其曲為今景德寺，前有三塔枕

其流。」131   

129  洪貫（1477年舉人），〈萬里江山圖賦〉：「客有贈余以前元吳仲圭江山萬里圖，余受而
藏之久已，時展卷焉。見夫積之厚者，其勢高而遠，源之深者，其流悠以長。⋯⋯」，

收入陳元龍，《御定歷代賦彙補遺》（景印文淵閣四庫全書，臺北：臺灣商務印書館，

1985），卷13，頁11-13。關於諸多著錄或流傳之長江萬里圖的討論，亦參見翁萬戈，
〈王翬《長江萬里圖》之構圖根據〉，頁95-99。

130  吳鎮，〈子久萬里長江圖〉，收入顧嗣立，《元詩選》（文淵閣四庫全書補遺，北京：北京
圖書館出版社，1997），卷14，頁17。

131  李時習，〈三塔白龍潭記〉，徐碩纂，《至元嘉禾志》，卷22，頁152。
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第三景「鴛湖春曉」（圖3-3）由右上方位於城南澄海門外的真如寶塔一路
逶迤而下，並由長橋連結到對岸，景物的描繪符合仇遠（1247－1326）〈真如
寺〉一詩的描寫：「一橋夭矯累雙湖，野徑沿流到佛廬。」 132  過了雙湖橋來到
金明寺，已經進入了城內的西南角。

第四景「春波煙雨」（圖3-4）右下角的濠罟與左下角的宣公橋，分別位於
嘉禾的南門和東門外，由右往左，乃由嘉興城南沿著護城河向東北移動。放生

橋在濠罟東， 133  由春波門外的宣公橋往東，可以眺望馬場湖東岸的煙雨樓、鹽
倉，東南更遠為海鹽縣沿海的秦住山和乍浦。134   
第五景「月波秋霽」（圖3-5）環繞月波樓的佛寺塔院皆位於縣城內西北

隅，畫上所示大致符合它們的相關位置，水西寺、祥符寺在月波樓右手邊，楞

嚴寺在左手邊，而天福寺與之相對。景點的排列以右上為西北，成一向左方敞

開、斜向的ㄇ形排列。第六景「三閘奔湍」（圖3-6）的斜向動勢始於右下角城
北望吳門外的端平橋，出城之後，運河通過平為水勢之節水而設的三閘，一路

往北流，匯入太湖，遙望洞庭山。135   
第七景「胥山松濤」（圖3-7）只以中景表現的胥山，位於魏塘鎮的西南

方，是由嘉興縣城至魏塘的必經之地。胥山雖以中景孤丘表現，但是山脊的樹

叢以及少數長皴仍暗示一種自右上向左下的斜向動勢，將觀者視線推向第八段

右半的斜線佈置。第八景「武水幽瀾」（圖3-8）中景德教寺在吉祥大聖寺右
邊，但考察實際的地理方位，大聖寺應在景德寺的東邊，魏塘經過兩寺南邊流

向華亭。這一段的方位是東西倒轉，南上北下，因此胥山出現在「武水幽瀾」

的右上方。唯一偏離地理相關位置的是魏塘東北的雲間（華亭古地名）九峰，

畫家可能為了構圖的考慮，將其置於左上方。

透過以上的分析，我們注意到各段描繪的景點大致符合實際的相關位置，

132  仇遠（1247－1326），《山村遺集》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），頁26。
鴛鴦湖又名相家湖。

133  「濠股塔東有放生橋」，趙瀛修，趙文華纂，《嘉靖嘉興府圖記》，卷6，頁89。
134  「按乍浦諸山在（煙雨）樓之東南 可望見」，吳仰賢，《小匏庵詩話》（續修四庫全書，
上海：上海古籍出版社，2002），卷2，頁19。

135  盛楓，《嘉禾徵獻錄》（續修四庫全書，上海：上海古籍出版社，1995），卷3，頁34。



傅立萃  以圖傳史與扁舟同遊：吳鎮的《嘉禾八景圖》

   107   

但是畫面與實際地理方位的對應關係隨著段落不同而改變。方位的改變，在方

志地圖、或地圖式的山水畫中也可以見到，例如現藏弗利爾美術館（傳）巨然

的《長江萬里圖》中，長江上游由岷江到匯入金沙江一段由北向南流，畫卷表

現的方位為西上東下，但過了宜賓以後，隨著長江轉為由西向東流，畫面表現

的方位也變成南上北下。 136  然而《嘉禾八景圖》並非連續橫幅的構圖，我們
該如何理解八景對應方位的不斷變動？各景的連接是否只是步換景移的隨機組

合？如高居翰形容，「隨著畫卷一路展開，他[畫家]引導觀者四下隨意漫遊，隨
手描繪當地的名勝古蹟」？137   
《嘉禾八景圖》的八個段落其實並非完全各自獨立，因應兩段之間留白的

多寡、題跋的位置與題文方塊的長短，區隔的作用並不盡然相同（圖4）。畫
卷第三、五、七景的題跋都在兩景之間的留白，而且呈長方條狀，清楚區隔前

後景，而第二、四、六、八景的題詞不但縮短為方塊狀，而且大多延伸到構圖

右上方而非侷限於兩景之間，如此安排，兩段景物佈置的斜向動勢可以連綿接

續、構圖佈置得以前後呼應，使得畫卷傳達一種兩兩成組的閱讀經驗。此一特

點，和《瀟湘八景》的圖文傳統應該有著密切的關係。 138  姜斐德的研究指出，
宋迪所創《瀟湘八景》除了詩意標題反映兩兩對仗的律詩結構，宋代流傳的八

景圖式，如十二世紀王洪的《瀟湘八景》，在構圖上也製造了一種「文學對仗

的視覺形式」，「畫家通過仔細的形象組合與空間處理，變換視角、氣氛、重

心和步調，從而製造出畫面的對比與呼應」。 139  《瀟湘八景》八景獨立而又兩
兩對仗的處理方式，想必對《嘉禾八景圖》有所啟發，然而《嘉禾八景圖》標

題框定的意象並沒有明顯對仗的關係，而兩兩成組的構圖，也無關意象的對照

或季節、時間的演變，其內在聯繫的邏輯其實反映以水路為主的四條遊覽嘉興

勝景的路線。

136  有關傳巨然《長江萬里圖》的資料與解說，詳見弗利爾美術館網站。http://archive.asia.
si.edu/SongYuan/F1911.168/F1911-168.Documentation.pdf，in particular p. 26.

137  引文出自高居翰著，宋偉航等譯，《隔江山色：元代繪畫（1279－1368）》，頁82。
138  Alfreda Murck, Poetry and Painting in Song China: The Subtle Art of Dissent (Cambridge: 

Harvard University Asia Center, 2000), pp. 70-72.
139  姜斐德，《宋代詩畫中的政治隱情》（北京：中華書局，2009），頁218。
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元代的金吾在〈重修嘉興路總管府記〉（1298年）即指出嘉興重要的樞紐
位置：「嘉興澤國也，左杭右蘇，負海控江」， 140  《弘治嘉興府志》進一步說
明：「嘉興為浙西大府，巨海環其東，具區浸其西北，左杭右蘇， 溪控湖，

四望如砥。」 141  嘉興地勢平坦，大小河川，縱橫交錯，「古號澤國」。嘉興成
為杭州、蘇州的交通紐帶，主要靠古運河，亦即京杭大運河。運河的開鑿始於

春秋吳國，隋代敕開江南運河，溝通南北大運河。以嘉興為中心的人工河塘水

系在唐代基本已經形成，從嘉興城以放射狀通往週邊城鎮。 142  元至元三十年
（1293）大運河全線開通，北起北京通州，南迄浙江杭州。 143  從杭州來的運河
西段經過嘉興境，與城濠、水塘會合，再北流入吳江縣界，使嘉興成為溝通蘇

杭的重要水利樞紐。144   
嘉興諸水正流有三，為京杭運河西段的西運河、長水塘和海鹽塘， 145  分別

由西和南流向嘉興，或繞城匯入城濠，或入城分合貫繞，再北由望吳門出北運

河流向吳江縣，東由春波門經魏塘流向魏塘鎮和華亭，（圖5）《嘉禾八景圖》
的八個景點所組成的四條遊覽路線便分布在此一舟楫便利的水路網沿線。（圖

6）
第一段旅程（圖7-1）表現自杭州發源的西運河，由西南向東北依序流經本

覺寺（空翠風煙）和景德寺（龍潭暮雲）兩個景點，構圖的斜向佈置，傳達運

河航行自右而下的視覺效果。西運河為拉縴者必經之路，為防縴繩損壞白龍潭

邊的三塔，往昔塔南立有兩條長石，至今猶存一條，長石上歷代縴繩摩擦的深

痕仍清晰可見。

第二、三段行程，主要環城而行。「鴛湖春曉」一段（圖7-2），西運河
到嘉興城分流為南北兩支，南支沿城南匯入鴦湖，再穿過雙湖橋注入鴛湖，自

140  金吾，〈重修嘉興路總管府記〉，阮元，《兩浙金石志》，卷14，頁400。
141  「形勝」，《弘治嘉興府志》，卷2，頁16。
142  嘉興市城鄉規劃建設管理委員會，《嘉興市地圖集》（上海：中國地圖出版社、中華地圖
學社，2017），頁21。

143  梅韻秋，〈明代王世貞《水程圖》與圖畫式紀行圖的成立〉，《國立臺灣大學美術史研究
集刊》，36期（2014），頁111。

144  嘉興市城鄉規劃建設管理委員會，《嘉興市地圖集》，頁21。
145  柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷2，頁17。
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海寧諸山發源的長水塘也自真如寺上方由南而北來會。鴛鴦湖的分流由澄海門

流入嘉興城， 146  在城西金明寺南邊溢為范蠡湖， 147  本流則匯入城濠沿城折而東
北，進入下一景「春波煙雨」，經濠罟、放生橋，與發源自海鹽諸山的海鹽塘

共同匯入春波門外的馬場湖。第二段旅行由西運河南支泛舟入鴛鴦湖、可以上

岸登覽真如寶塔，尋訪高僧法師的遺跡，或搖槳入城西南的金明寺，再出城沿

著護城河划入馬場湖，憑弔昔日「煙雨最高樓」，沿著海鹽塘，可以往南至沿

海的乍浦、秦住山。

第三段行程（圖7-3）「月波秋霽」沿著西運河北支匯入城濠，沿著護城河
北上再折東，此段河道抱城而流，彎曲如月，故又名月河。沒有城牆的阻隔，

行舟濠上，沿途可以近觀楞嚴寺、眺望立於斷壁殘垣上的月波樓、雜草蒙茸的

金魚池、「屈曲槎牙接蒼翠」的梁朝檜、水西諸寺。船行繼續向東，至端平橋

會合城內分流折而向北，經秋茂鋪、出衫青諸閘駛入北運河，沿途欣賞兩岸垂

柳，遙想古今送行、生離死別的離情愁緒。沿著運河一路北行，可以經吳江塔

入太湖。

最後兩景「胥山松濤」和「武水幽瀾」（圖7-4）也在同一條河道沿線。海
鹽塘匯入馬場湖後在春波門外分流，其中一支東北流為魏塘（又稱華亭塘），

經胥山流向魏塘鎮，值得留意的是胥山距離運河有一段距離，如辛敬題跋「榜

舟趨南山，飛蓋轉芳甸。登高望吳越，擊鼓馳觴讌。」所示，船至胥山如果欲

登山必須換乘馬車，轉過芳草郊野。可能因為船行經過只能遠眺胥山，「胥山

松濤」只以中景表現，沒有細節描繪。魏塘入魏塘鎮界一段又稱武塘、武水。

148  最後一段旅程沿著武水來到景德寺，觀者可以入寺盤桓，汲泉烹茶，與住山
師焚香對坐。流過景德寺南面的魏塘河，繼續向東，可以到達華亭的雲間

九峰。

146  「山川」，《弘治嘉興府志》，卷2，頁18。以下關於運河的討論，皆參考此段。
147  趙瀛修，趙文華纂，《嘉靖嘉興府圖記》，卷7，頁95。「范蠡湖在金明寺後，即倦圃之
東地，實鴛鴦湖壖。」章楹，《諤崖脞說》（續修四庫全書，上海：上海古籍出版社，

2002），卷7，頁17。
148  「魏塘河在縣後長一十二里，昔有富空魏氏居其傍，故以為名。按宋志有魏塘之名又
名武塘」柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷14，頁220。
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綜觀《嘉禾八景》全卷，各段水路所佔畫幅長短不一，卻未必反映景觀之

間的實際距離。例如第一、二景所佔畫幅最短，但兩景之間的距離其實相當遠

（圖8），畫卷極度壓縮了行程距離。或許因為這段運河水利便捷，船行一路
向東，除了參訪本覺和景德兩座寺院，兩景之間並無需停留。而第三、四景和

第五、六景雖然皆為地理位置接近的環城景點，所佔畫幅卻最長。這固然因為

囊括景點多且分佈不同地點，也可能因為運河來到嘉興匯合縣城內外錯綜的水

道，船速減緩，遊人扁舟遊覽，可以且行且止，或登岸遊賞，或沿著水道，繼

續向嘉興周邊城鎮遠遊。第七、八景之間雖然距離亦相當遠，然而行船沿著魏

塘，遠眺胥山，即來到畫卷最終的目的地——魏塘的景德寺。相對於胥山和魏

塘鎮間的距離被極度壓縮，近景呈現、細節豐富的景德寺反而佔據了較長的畫

幅，吸引觀者盤桓。換句話說，畫家似乎透過各段行程所佔畫幅的長短以及景

點的佈置，引導著觀者遊覽的節奏。

結語

有學者指出《嘉禾八景》寫實的圖繪加上文字說明，使得圖卷「類似八幅

按圖索景的遊覽景點位置圖」， 149  然而畫卷呈現給觀者的並非八個「隨意」組
合的景點，而是經過設計安排的四條遊徑，前兩組從西、從南而來，以嘉興縣

城為目的地，後兩組從嘉興城往北、往東行。因為舟行其中，各段景物與實際

方位的對應關係隨之改變，畫面斜向佈置傳達的動勢，也強化了畫卷在視覺上

導遊的功能。宋元《瀟湘八景》一類的山水長卷，景物雖也沿著河道展開，但

畫面構圖主要強調由近觀遠的定點觀看，而且由於描繪景物並未與實際地點連

結，各景之間並無遊覽路線的暗示。另一方面，《蜀川勝概圖》一類的地圖式

山水，則以橫幅長卷表現河道由左至右連續延展的水路與兩岸風光。《嘉禾八

景圖》因應畫家對於地方文化的關注與發揚地方勝景的企圖，以分段連結、兩

兩呼應的構圖，表現了四段不同方向而又內在聯繫的遊覽嘉興的水路旅程，可

說融合採擷了這兩種山水傳統的圖式特徵，並予以別出心裁的轉化與創新。

149  王次澄，〈吳鎮題畫詩初探〉，頁140。
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《嘉禾八景圖》遊覽路線的寫實，除了可能得力於圖經志書所提供的輿圖

和地理知識，想必也參考了畫家個人的經驗。事實上，由吳鎮隱居的魏塘鎮沿

著魏塘河，舟楫東可至近在咫尺的景德寺，西可達嘉興春波門，收藏於臺北故

宮的《竹石圖》便是吳鎮1347年作於檇李春波之客舍。由春波門連接城內外的
河道和西、北運河，水路四通八達。除了遊覽嘉興勝地，吳鎮畫跡上的題跋也

反映他早年曾遠遊杭州、吳興、150  甚至太湖的洞庭山。151   
在元代末年，以山水表現「遊」的主題、圖示遊覽路線的作品不止《嘉禾

八景圖》，曾任侍御史的李子曉做《雁蕩山圖卷》，以分段圖文的山水長卷紀

錄他1316年的雁蕩山之遊。 152  活躍於十四世紀的道士畫家冷謙於1343年作《白
岳圖軸》紀錄他和劉基（1131－1375）經水路到安徽白岳遊山朝聖的經驗。
153  在隱逸山水、書齋山水盛行的元代，這些作品開啟了以畫紀遊的旅遊山水
的新方向。 154  然而，不同於《雁蕩山圖卷》或《白岳圖》，《嘉禾八景圖》的
「遊」只是透過景點安排、構圖導引而並未明言的潛在畫意。畫上題文並無畫

家遊覽經歷或過程的敘述，畫中既無畫家投射的人物，也缺少具有導遊作用的

點景人物，甚至不曾出現一葉扁舟，與十九世紀江蘇畫家翁雒（1790－1849）
作於嘉興鴛湖客次的《三塔寺圖》形成強烈的對比（圖9）。155  事實上，即使是

150  陳擎光，《元代畫家吳鎮》，頁16-18。
151  姚立軍，〈吳鎮與太湖〉，嘉善縣政協文史委員會、嘉善縣志辦公室、嘉善縣吳鎮紀念館
編，《吳鎮史料之三》（1990），頁51-65。姚立軍是根據吳鎮流傳的十首與太湖有關的題
畫詩做這樣的推論。

152  《雁蕩山圖卷》藏上海博物館。Li-tsui Flora Fu, Framing Famous Mountains: Grand Tour 
and Ming-shan Paintings in Sixteenth-Century China (Hong Kong: Chinese University Press, 
2009), pp. 48-49.

153  Kenneth Ganza, “A Landscape by Leng Qian and the Emergence of Travel as a Theme in 
Fourteenth-Century Chinese Painting,” The National Palace Museum Bulletin, vol. 21, no. 3 
(1986), pp. 1-17.

154  馬孟晶，〈元冷謙白岳圖〉，收入石守謙、葛婉章編，《大汗的世紀：蒙元時代的多元文
化與藝術》（臺北：國立故宮博物院，2001），頁310-311。

155  翁雒（1790－1849）《三塔圖》，收藏於嘉興博物館。圖片取自網路http://blog.sina.com.
cn/s/blog_5a4fdb690102ux9a.html（檢索日期：2019年3月20日）
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《蜀川圖》一類的地圖式的山水，也不乏點景舟車和人物，《嘉禾八景圖》在

某種程度上，似乎更接近一幅山水化的地圖，畫卷多層次的畫意，必須透過畫

上的說明文字和題詞，甚至借助畫外關於嘉禾地方的知識來領會。

那麼吳鎮作畫時心目中的「展圖者」是哪些人？他們是否能夠領會畫意？

畫卷是否達成了募緣修復幽瀾亭的目的？

就在《嘉禾八景圖》完成的第二年，本覺禪寺的僧欽興建了大悲閣，元末

明初的高僧楚石梵琦（1296－1370）為作〈本覺寺大悲閣記〉。 156  同年，三塔
景德禪寺的住持雲海寬公「 殿宇敝壞，圖更作，遂議於 ，給以寺租，助以

施，得錢不下二萬緡，乃大構焉。」修建工程於至正五年之十月開始，第二年

九月落成，修葺翻新了殿宇、廊廡和諸佛像。 157  至正十一年秋天，景德寺有一
場盛大的士僧清會，景德寺僧和嘉興文士共十四人，以唐人詩句「因過竹院逢

僧話，又得浮生半日閑」分韻賦詩，雲海「裒集成什，以誌一時之清會」。158   
本覺禪寺與景德禪寺廟宇興修與文人雅集的盛況，與同時期魏塘景德寺

幽瀾亭修復的沒沒無聞形成強烈的對比，也凸顯了吳鎮與嘉興文人社交圈的距

離。元末孫作〈墨竹記〉形容吳鎮「為人抗簡孤潔，高自標表⋯⋯從其取畫，

雖勢力不能奪」，又說：「余留秀州三年，遍訪士大夫家，徵其筆跡，蔑有存

者。」 159  吳鎮的隱士性格使他無心參與江南文人的社交應酬活動。另一方面，
遠在魏塘鎮的景德寺所受到的關注，亦難與運河沿線的嘉興名寺相提並論，

《嘉禾八景圖》所預設的觀眾和贊助人，應該就是以景德寺在山師為中心的魏

塘交遊圈。

元代《嘉禾八景圖》唯一留下紀錄的觀者為畫卷後第一段題跋的作者辛

敬（生卒年待考）。本籍大梁的辛敬僑寓江西，傳記稱他「刻志於詩，追駕盛

156  姚綬，〈本覺寺碑記〉，柳琰纂修，《弘治嘉興府志》，卷13，頁63-65。
157  黃溍，〈三塔碑文〉，柳琰編纂，《弘治嘉興府志》，卷13，頁206-208。
158  〈遊景德寺分韻詩〉，柳琰編纂，《弘治嘉興府志》，卷13，頁191-194。
159  孫作，《滄螺集》（四庫全書，上海：上海古籍出版社，1987），卷3，頁6。亦參見余
輝，〈吳鎮世系與吳鎮其人其畫〉，《故宮博物院院刊》，1995年4期，頁56-57。



傅立萃  以圖傳史與扁舟同遊：吳鎮的《嘉禾八景圖》

   113   

唐，時號才子」。 160  辛敬流傳的詩詞，多寫留宿佛寺、道觀或與方外人士的交
流題贈， 161  辛敬應景德寺在山師要求為嘉禾八景題詩，也許也源於一次過訪投
宿的因緣。辛敬五言律詩內容與畫卷圖文呼應，顯然是根據畫卷所寫。（附錄

2）詩中不乏水上行船的意象，除了前引的「榜舟趨南山」，還有「落日湖上
行，風吹湖水明」「山遙數峰出，洲隱十颿去」「從此具扁舟，長學渭中老」

等句。而「應有倚樓人，天長望汀樹」、「不見放魚人，疏鍾起遙夕」，似乎

因畫卷無人而發。辛敬官至龍興路（江西）判官兼水軍千戶， 162  元末兵起時，
他曾叛附方國珍（1319－1374），最後客死僧舍。163   
《嘉禾八景圖》經歷了大約百餘年的沉寂後，似乎進入了嘉善人姚綬

（1422－1495）的社交圈。曾和姚綬交游的寧波人金湜，約在十五世紀後半為
畫卷題了引首， 164  同為嘉善人的周鼎於成化年十五年（1479）為畫卷寫了第二
段題跋。周鼎在八首五言絕句後又加了一首畫贊：

怪底梅沙彌，多寫僧房景。問我詩中禪，都成影中境。

雲東仙館裏，一紙千金酬。況皆此鄉人，扁舟憶同遊。

而今同翰畫，此景亦增價。羣鴉翻墨池，斜陽未西下。

久之志乘書，徒有八者名。誰當補其逸，因之良感情。

160  劉炳，《春雨軒集》，收於史簡，《鄱陽五家集》（文淵閣四庫全書補遺‧集部，北京：北
京圖書館出版社，1997），卷15，頁7。

161  辛敬詩收錄於張豫章，《御選四朝詩》（文淵閣四庫全書補遺‧集部，北京：北京圖書館
出版社，1997），卷53，頁33-34；李蔉，《元藝圃集》（文淵閣四庫全書補遺‧集部，北
京：北京圖書館出版社，1997），卷4，頁11-12。

162  張豫章，〈姓名爵里〉，《御選四朝詩》，卷2，頁9。
163  佚名，《秘閣元龜政要》（四庫全書存目叢書‧史部，臺南：莊嚴文化事業有限公司，

1996），卷1，頁12-13。
164  板倉聖哲指出曾經入明的日本水墨畫家雪舟等揚（1420－1506？），可能透過金湜或其
他寧波人欣賞過吳鎮《嘉禾八景圖》一類的實景圖，因而對其《天橋立圖》的構圖、

筆法產生了影響。板倉聖哲，〈明代前期畫壇與雪舟〉，收入浙江省博物館編，《明代浙

派繪畫國際學術研討會論文集》（杭州：浙江人民美術出版社，2012），頁287。
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詩贊中的雲東仙館為姚綬的住所， 165  姚綬於1468年辭官歸里後，宅於嘉善
大雲寺之東，自號雲東逸史，在家鄉過著悠遊的隱居生活，並自備一艘滄江虹

月舟，遨遊於吳越之間， 166  周鼎畫贊中說姚綬和吳鎮「況皆此鄉人，扁舟憶同
遊」，舟行遊賞嘉禾勝景，作為連繫八景構圖的深層畫意，似乎為周鼎和姚綬

所意會。周鼎也提到吳鎮畫作在十五世紀後半已「一紙千金」，所謂的八景，

亦因而受到矚目，相繼出現了許多詩畫模仿，吳鎮以《嘉禾八景圖》推銷地方

勝景的用意顯然在明代看到了成果。值得注意的是，周鼎畫贊最後將關注轉移

到志書失載，使得八景徒留空名，《嘉禾八景圖》的製作正好填補了這個空

白，因而更具意義和引人感觸。

《嘉禾八景圖》在嘉靖（1522－1566）年間進入了嘉興著名收藏家項元汴
（1525－1590）的收藏，畫卷上不但蓋滿了項氏的收藏印鑑， 167  而且畫幅右下
方有千字文「渠」字編號。與項元汴本人及其後人有交往的嘉興鑑賞家李日

華，可能即透過項氏的收藏欣賞過《嘉禾八景圖》，並在《六研齋筆記》中著

錄、評論此卷。另一位嘉興收藏家、與李日華有姻親關係的汪珂玉也曾觀賞過

《嘉禾八景圖》，他在發起組織「西吳韻苑」的一篇序言中，不但抄錄了李日

華對於畫卷的評論，稱讚他能「直窺梅老畫旨」，而且提供了關於這件作品非

常重要的紀錄：

吾禾為三吳之一，曰西吳。吳中最多古蹟，然往者易湮，即如勝國末季所

傳宇已非故矣，猶賴韻語留世，庶可憑而弔焉。嘗見嘉禾八景圖卷為元

165  韓昂，《圖繪寶鑑續編》，收入《中國畫學全書》（上海：上海書畫出版社，1992），頁
837。亦參見婁瑋，〈姚綬書畫藝術初探〉，《故宮博物院院刊》，2002年4期，頁22-23。
晚明著錄《嘉禾八景圖》的郁逢慶（約1573－約1640，亦為嘉興人），根據「雲東仙館
裏，一紙千金酬」之句，推測此卷「似曾入姚公綬家」，但姚綬存世詩文並無證據可予

佐證，畫上也沒有姚綬的藏印，姑且存疑。郁逢慶，《書畫題跋記》（四庫全書，上海：

上海古籍出版社，1987），卷7，頁92-93。
166  婁瑋，〈姚綬書畫藝術初探〉，頁22。
167  《嘉禾八景圖》年代最早的收藏印屬於文徵明（1470－1559）和文徵明長子文彭
（1498－1573），但文徵明文集中亦不曾提到這件作品。有關收藏印的討論，詳見劉
鵬、沈蕾，〈從收藏印一窺吳鎮《嘉禾八景圖》的流傳〉，《美苑》，2015年4期，頁66-
71。
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吳鎮畫。鎮字仲圭，號梅花道人，武水高隱也。卷中如衫青之奔湍化為安

瀾、天福之梁朝古檜人不復知，非圖曷以永其傳。引首有四明金太僕湜隸

書，後有大梁辛敬桐邨周鼎題詠。嘉靖間項墨林元汴贖此卷於嘉善曹氏，

是郡乘之所未收也。竹懶翁謂仲圭此製全學范寬長江萬里圖，⋯⋯不同此

法矣。公直窺梅老畫旨。乃吾恐卷失蹟湮，附以俚言雜考。而余向在燕，

有望雲懷古記詠，合之成韻苑。余久擬集郡中騷雅諸君子建一韻社，以尚

論吾里古蹟。冀後之興起者，彬彬西吳，主盟茂苑，庶幾十五國之風也

哉。 168  

汪珂玉指出項元汴乃由「嘉善（魏塘）曹氏」購得《嘉禾八景圖卷》，

透露畫卷在進入項氏收藏前應該一直保存在嘉善。汪珂玉讚美吳鎮以圖傳史，

以畫卷保存古蹟免於湮滅無蹤，例如為調節奔湍水勢的衫青三閘晚明已漫成阡

陌， 169  天福寺和梁朝檜亦不知何在。汪氏倡組韻苑，便是希望集合嘉興的騷
人墨客，共同「尚論吾里古蹟」，創作如詩經國風般、具有地方色彩的詩詞韻

語。

事實上，歌詠土風在晚明的嘉興似乎再度盛行。晚明江南經濟繁榮，促進

了地方意識勃興、地方文化發展，這種現象在嘉興尤為顯著。明朝遷都北京，

又廢止了海運，使得京畿供需、南北貨物流通，都必須依賴京杭大運河，漕運

成為明王朝命脈所繫。有大運河環城而過的嘉興，在明代成為北上漕船出浙江

省的最後一站，也是南下漕船入省的第一站，依託此一重要的貿易位置，嘉興

在文教、出版、書畫收藏各方面都盛極一時，一躍成為可與鄰近的杭州、蘇州

比肩的城市。 170  這一發展，在李日華〈秀州（嘉興古地名）百詠序〉中，有清
楚的敘述：

168  汪珂玉，〈西吳韻苑敘〉，收錄於何鋕修，王庭、徐發纂，《康熙嘉興縣志》，卷9，頁
21。

169  「竹懶曰今觀杉青閘圖，作石 三座，皆架屋其左右，而最前者為神祠。今皆漫成阡陌

不可考矣」。李日華，《味水軒日記》（北京圖書館古籍珍本叢刊，北京：書目文獻出版

社，1988），卷7，頁346。
170  有關明代嘉興經濟文化的發展與收藏業的興盛，詳見沈紅梅，《項元汴書畫典籍收藏研
究》（北京：國家圖書館出版社，2012），頁25-45。



美術史研究集刊   第四十七期 (民國108年) 

   116   

元為設屯列竈，番舶互市，囂然爭利爭害之國。入吾明始拒海罷市，一意

修阡陌，休養訓迪二百年餘，賦稅日增，生齒日盛。才傑輩出，為時名

卿，於是所治橋圯衢術、第宅宮廬，不讓京輩，亦甚殷繁矣。惟是憑弔者

以為地無名山巖竇奇絕之觀，寥寥乎無可著述。嗟乎陸無險巇則樹藝得盡

食其膏水，水無衝激涵浸，則餘艎百貨得以走集，此吾秀之所以得為秀

也。 171   

李日華感嘆「惟是憑弔者以為地無名山巖竇奇絕之觀，寥寥乎無可著

述」，因此讚許〈秀州百詠〉的作者於「畋經獵史之暇，偶占秀州古事，為百

絕以咏之」，肯定他以寫作地方史志的態度為土風歌詠，「蓋以華陽國土、荊

楚歲時，而入竹枝楊柳之調者也」。172   
李日華於1604年因母喪守制返鄉，在嘉興度過了長達二十一年的隱居生

活， 173  在1625年京赴任前一年，李日華率領同邑的沈德符（1578－1642，1618
年舉人）、屠中孚、陳邦俊參與《嘉興縣志》的編纂，完成了包括地理、建置

（城池、倉廩、丘墓 、古蹟、祠廟、寺觀）、食貨等前十卷，其餘十四卷由其
子李肇亨（1592－1664後）繼續完成，於崇禎十年（1637）出版。卷十九藝文
志，嘉興地方志首次收錄了《嘉禾八景》吳鎮自題以及辛敬八詠的全文，卷五

「古蹟」的煙雨樓條目也指出「煙雨樓在縣東南湖濱」， 174  顯然採用了《嘉禾
八景圖》煙雨樓的位置。

在經過項元汴收藏之後，《嘉禾八景圖》離開了嘉興，輾轉於張若麒

（？－1671後，1631年進士）、張應甲父子、 175  梁清標（1620－1691）、索額

171  李日華，〈秀州百詠序〉，何鋕修，王庭、徐發纂，《康熙嘉興縣志》，卷9，頁20-21。
172  《華陽國志》，晉常璩撰，紀錄巴中巴南之風土。《荊楚歲時記》，晉宗懍撰，紀錄荊楚
歲時風物故事。

173  關於李日華的隱居生活與書畫收藏活動，詳見萬木春，《味水軒裏的閑居者：萬曆末年
嘉興的書畫世界》（杭州：中國美術學院出版社，2007）。

174  羅 修，黃承昊纂，《崇禎嘉興縣志》，卷5，頁190。
175  張若麒卒年根據章暉和白謙慎的考證，章暉、白謙慎，〈清初父子收藏家張若麒和張應
甲〉，《新美術》，2014年8期，頁37-47。
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176  劉鵬、沈蕾，〈從收藏印鑑一窺吳鎮《嘉禾八景圖》的流傳〉，頁69-71。

圖（1636－1703）、馬書奎（1794－1851）等北籍收藏家之手， 176  逐漸淡出了
嘉興文人的視野，此後消聲匿跡，甚少有親眼目睹或鑑賞的文字記載，但是清

代以後的嘉興方志皆著錄《嘉禾八景圖》的詩文題詠，而且將其納入地名的考

證。參閱圖經製作的《嘉禾八景圖》，在後世被編織到志書中，反過來成為圖

經參考的來源。

（責任編輯：陳卉秀）
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附錄1　吳鎮《嘉禾八景圖》自題

勝景者。獨瀟湘八景得其名。廣其傳。惟洞庭秋月。瀟湘夜雨。餘六景皆出於

瀟湘之接境。信乎其真為八景者矣。嘉禾吾鄉也。豈獨無可攬可采之景歟？閒 

圖經。得勝境八。亦足以梯瀟湘之趣。筆而成之圖。拾俚語。倚錢塘潘閬仙酒

泉子曲子寓題云。至正四年歲甲申冬十一月陽生日書於橡林舊隱 梅花道人鎮頓
首

空翠風煙。在縣西二十七里。檇李亭後。三過堂之北。空翠亭邊圍竹可十餘

畝。本覺僧 也。

萬壽山前。屹立一亭名檇李。堂陰數畝竹涓涓。空翠隕風煙。騷人隱士留題

詠。紅塵不到蒼苔徑。子瞻三過見文師。壁上有題詩。

龍潭暮雲。在縣西通越門外三里。三塔寺前。龍王祠下。水急而深。遇旱則祈

於此。時有風濤可畏。

三塔龍潭。古龍祠下千年跡。幾番殘燬喜猶存。靜勝獨歸僧。陰森一徑松杉

夜。樓閣層層曜金碧。祈豐禱旱最通靈。祠下暮雲生。

鴛湖春曉。在縣西南三里真如寺北。城南澄海門外。

湖合鴛鴦。一道長虹橫跨水。涵波塔影見中流。終日射漁舟。彩雲依傍真如

墓。長水塔前有奇樹。雪峰古甃冷於秋。策杖幾經遊。

春波煙雨。在嘉禾東春波門外。舊日高氏圃中煙雨樓。

一掌春波。矗矗醝帆鬧如市。昔年煙雨最高樓。幾度暮雲收。三賢古蹟迷歧

路。窣堵玲瓏插濠罟。荷花裊裊間菰蒲。依約小西湖。

月波秋霽。在縣西城堞上。下嵌金魚池。昔李氏廢圃也。

粉堞危樓。閣下波光搖月色。金魚池畔草蒙茸。荒圃瞰樓東。亭亭遙峙梁朝

檜。屈曲槎牙接蒼翠。獨憐天際欠青山。卻喜水迴環。
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三閘奔湍。

在加禾北望吳門外。端平橋之北衫青閘。

三閘奔湍。一塘遠接吳淞水。兩行垂柳綠如雲。今古送行人。買妻恥醮藏羞

墓。秋茂郵亭遞書處。語逢樵子莫呼名。驚起墓中靈。

胥山松濤。在縣東南十八里。德化鄉山約百餘畝。荷鍤翁墓。其下子晉古蹟

也。

百畝晉峰。道是子胥磨劍處。嶙峋白石幾番童。時有白狐蹤。山前萬千長身

樹。下有高人琴劍墓。週迴蒼薈四時青。終日戰濤聲。

武水幽瀾。在縣東三十六里。武水北。

一甃幽瀾。景德廊西苔蘚合。茶經第七品。其泉清冽有靈源。亭間梁棟書題

滿。翠竹瀟森映池館。門前一水接華亭。魏武兩其名。

幽瀾泉乃嘉禾八景之一。而亭將摧。在山師欲改作而力不暇給。惟展圖者思有

以助之。亦清事也。梅花道人鎮勸緣
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附錄2　吳鎮《嘉禾八景圖》題跋

次第古詩八章。奉題嘉禾八景用呈在山老師一粲。大梁辛敬頓首

　　　

秋 覆野水。暝色帶高城。萬古風雨餘。滿軒空翠生。（空翠風煙）

昔人會心處。華落徒縱 。勝事嘆千載，焉用此高名。

諸溪駛奔湍。神物出其下。浩 上浮雲。中宵走雷雨。（龍潭暮雲）

吾嘗隱廬阜。飛瀑孤 處。對此發幽期，長吟度秋浦。

落日湖上行。風吹湖水明。芙渠未出水。鴛鴦空復情。（鴛湖春曉）

佳人翠袖薄。公子彩舟輕。暗憶題詩處。花絮滿春城。

昔賢讀書處。今人採樵路。煙雨暗春波。江鷗迷處所。（春波煙雨）

山遙數峰出。洲隱十颿去。應有倚樓人。天長望汀樹。

孤城何迢迢。飛楝上咫尺。初月照江波。吳船夜吹篴。（月波秋霽）

秋清野寺 。露下蘋洲碧。不見放魚人。疏鐘起遙夕。

怒濤來修渠。西出吳門道。官家嚴水利。蓄洩何草草。（三閘奔湍）

洞庭霜橘 。震澤鱸魚早。從此具扁舟。長學渭中老。

榜舟趨南山。飛蓋轉賦甸。登高望吳越。擊鼓馳觴讌。（胥山松濤）

靈 振巖角。飛雨洒石面。欲弔子胥魂。歌長 如霰。

古寺閟幽敞。清涼生道心。澄源既不昧。萬象自浮沉。（武水幽瀾）

龍吟珠光曉。鳥度菱花深。上人散華處。時復一來尋。

武水幽瀾亭。泉品在第七。新開縣街好。當作景之一。（武水幽瀾）

維南有胥峰。突起平田中。是誰磨 石。化此青芙蓉。（胥山松濤）
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城陰古三 。既廢尚遺趾。細雨遠帆來。持錢揖津吏。（三閘奔湍）

風光水西頭。黃衣豈淄流。惟餘此陳迹。千古爽溪流。（月波秋霽）

春波遶城綠。行舟亂鷗鶩。宣公石梁在。疇能繼芳躅。（春波煙雨）

重湖浸南陌。飛來雙錦鴛。棹歌驚不起。烟雨自江邨。（鴛湖春曉）

龍淵三窣堵。靈祠挾其右。鐘聲隔林莽。行人重 首。（龍潭暮雲）

檇李古名郡。作亭當寺門。題詩三過後。爽氣猶生存。（空翠風煙）

怪底梅沙彌。多寫僧房景。問我詩中禪。都成影中境。

雲東仙館裏。一紙千金酬。況皆此鄉人。扁舟憶同遊。

而今同翰畫。此景亦增價。羣鴉翻墨池。斜陽未西下。

久之志乘書。徒有八者名。誰當補其逸。因之良感情。

成化十五年己亥秋七月廿六日書於江南水竹邨上桐邨老牧時年七十有九
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附錄3

城社 鄉里 鎮市 山阜
湖泖

（水附）
浦 溪潭 涇溝 堰閘

郵置—

急遞鋪

嘉禾百詠

1 檇李城 長水鄉 胥山 滮湖 天星河 梧桐涇 衫青堰

2 射襄城 殳山 鴛鴦湖 穆溪 馬塘涇 馬塘堰

3 四城 崇德 長水 韭溪

4 何城 崇德 谷水 雙溪

5 由拳廢縣 秀水 白龍潭

6 范蠡湖 月壕

7 汾湖 龍舌頭

8 柘湖 茶溪

9 天心湖 禦兒溪

10

11

12

13
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橋樑 樓閣 堂館 亭宇 寺院 宮觀 祠廟 古蹟 塚墓 其他

宣公橋 披雲閣 惠明堂 河內亭 真如院天慶觀 福順廟 靈光井 施墓 村門口

五柳橋 景龍樓 三過堂 嘉禾亭 雪峰庵 昌武廟 幽瀾泉 衛墓 鳳凰洲

百步橋 煙雨樓 列岫亭
景德

禪院
楊姑廟 嘉禾墩 劉伶墓 南塢

跨塘橋 月波樓 水心亭 三塔 徐偃王廟 古戰場 嚴忌墓 白蓮沼

菩薩橋 樂郊亭 學繡塔 曹使君祠 讀書堆 朱買臣墓 紅薇逕

竹橋 會景亭 水陸院 高使君祠 簡齋 周都官墓 芙蓉塘

白苧橋 海棠亭 泗州庵 寥陽殿
陳賢良

隱居
蘇小小墓 漁

桃花亭
雲門

家舍
霍將軍廟

徐長

者園
羞墓 淨相佳李

仙鶴亭
白蓮

上方
趙老園 符姥瑞竹

懷蘇亭 普濟院 徐家莊

兜率寺

姜庵

寂照庵
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城社 鄉里 鎮市 山阜
湖泖

（水附）
浦 溪潭 涇溝 堰閘

郵置—

急遞鋪

嘉禾八景

1 魏塘 胥山 鴛湖 乍浦 白龍潭 衫青閘 秋茂鋪

2 秦住山 鴦湖 爽溪 上閘

3 雲間九峰馬場湖 下閘

4 洞庭山 震澤

5 武水

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15
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橋樑 樓閣 堂館 亭宇 寺院 宮觀 祠廟 古蹟 塚墓 其他

雙湖橋 煙雨樓 三過堂 空翠亭 本覺禪寺 龍王祠 梁朝檜 彩雲墓 金魚池

放生橋 月波樓 三賢堂 檇李亭 景德禪寺 五龍廟 雪峰井 羞墓 萬壽山

宣公橋 華光樓 存吾堂 荷鍤亭 三塔 梓潼祠 幽瀾泉 荷鍤翁墓

端平橋 聽雪亭 真如塔 陸贄祠
子胥試

劍石
高人琴劍墓

長水法師塔 白石祠 石龜

金明寺 施侯祠 高氏圃

水西寺

祥符寺

仁壽寺

天福寺

楞嚴塔院

九品觀

吳江塔

景德教寺

吉祥大聖寺

濠罟塔
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圖版出處

圖1、2、4、7　圖版取自網路https://theme.npm.edu.tw/exh104/90Collecting/ch/page-3.
html#main（檢索日期：2019年3月20日）

圖3、5、6、8　筆者根據吳鎮《嘉禾八景》圖文及嘉興地方志等文獻考證景點位置。
香港大學建築學院中國城市與建築研究中心博士生穆燕潔利用ArcGIS軟件
電腦繪圖。

圖9　　　　　　圖版取自網路http://blog.sina.com.cn/s/blog_5a4fdb690102ux9a.html（檢索日
期：2019年3月20日）
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圖2-2 　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「龍潭暮雲」

圖2-1 吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「空翠風煙」
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圖2-3 　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「鴛湖春曉」

圖2-4 　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「春波煙雨」
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圖2-5　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「月波秋霽」

圖2-6　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「三閘奔湍」
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圖2-7　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「胥山松濤」

圖2-8　吳鎮　《嘉禾八景圖》　局部　「武水幽瀾」
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圖3-1　第一景「空翠風煙」方位
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圖3-2　第二景「龍潭暮雲」方位
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圖3-3　第三景「鴛湖春曉」方位
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圖3-4　第四景「春波煙雨」方位
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圖3-5　第五景「月波秋霽」方位
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圖3-6　第六景「三閘奔湍」方位
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圖3-7　第七景「胥山松濤」方位
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圖3-8　第八景「武水幽瀾」方位
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圖9　翁雒　《三塔寺圖》　1834年　嘉興博物館



   284   

Keywords: Wu Zhen, Eight Views of Jiahe, gazetteer, Jiaxing’s water routes

Transmitting History through 3ainting and Touring Jiahe 
by Boat: The “Eight Views of Jiahe” by Wu Zhen

Fu, Li-tsui
Division of Humanities

The Hong Kong University of Science and Technology

Wu Zhen’s “Eight Views of Jiahe” has long been regarded as an important 
reinterpretation of the pictorial tradition of the “Eight Views of Xiaoxiang” in the 
fourteenth century. Its map-like representation has also attracted much scholarly attention. 
However, the implication of the concern with local culture, as reflected in Wu Zhen’s 
own inscriptions on the painting, has not been fully explored. This essay proposes that 
local identity was in fact the nexus that integrated the creation of the scroll, the choice 
of texts and images, the design and arrangement of composition, and the conveyance of 
meanings and functions. This perspective not only helps to uncover the artist’s intention 
in recording the local history of Jiahe through painting, but also reveals the embedded 
design of the scroll’s composition as four interrelated water routes for touring his home 
town.
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