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高麗、朝鮮王朝前期的山水畫與宮廷收藏

板倉聖哲*

【摘要】本文試由鈐蓋有「文清」印的《仿郭熙山水圖》（私人藏）來重建高麗、朝鮮王朝

前期山水畫與宮廷收藏間的關係。本圖最近方被發現，而在2016年秋季開展的「朝鮮王朝的

繪畫與工藝展」（於奈良大和文華館）初次公開。觀看此圖，最先讓人想起北宋時代的山水

畫名品郭熙《早春圖》（1072年，臺北國立故宮博物院藏）是毋庸置疑的。畫面全體上，墨

的濃淡巧妙調節畫中縱深空間的表示，雙松與蟹爪樹的組合、樹木大小的比率，等量調整畫

面縱深這幾點與之共通，較之元唐棣《仿郭熙秋山行旅圖》（臺北國立故宮博物院藏）等仿

效北宋畫的元代李郭派作品，可說是更嚴密地保有古樣。

　　觀察本件作品，細節都達到極為正確的宋畫理解，這種前提之下，不難想像原圖本身也

是一件優良的作品。《林泉高致集》記錄北宋神宗皇帝（1068－1085在位）厚待郭熙的事

蹟，其中提到「作《秋景》、《煙嵐》二，賜高麗」之句，可知神宗曾將郭熙畫的兩幅圖賜

予高麗。另外，遣使金良鑑等在熙寧七年（1074）1月謁見神宗，除了已賜予高麗文宗的郭

熙繪畫之外，尚且耗費巨額積極地收集中國繪畫以帶回高麗，據此事蹟而論，顯示當時要再

入手真蹟已十分困難。於此之後，元代李郭派的影響便又更加顯著。因此，如果原圖不是來

自明朝，而來自高麗時代的話，便不能否認原圖即為神宗下賜的《秋景圖》之可能性。本件

作品不通過元代李郭派的視角，不基於明代前期宮廷畫院整頓後的繪畫表現，而上溯直接學

自北宋的原畫，可視為以安堅為中心的復古主義之展現。以此結果來看，這應是因當時明確

的文化意識所致。

 

關鍵詞：郭熙山水、高麗宮廷收藏、安堅、朝鮮山水畫
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一、高麗內府收藏的中國繪畫

高麗王朝中，文宗（1046－1083在位）、睿宗（1105－1122在位）、仁宗
（1123－1146在位）等歷代國王以唐朝制度為基礎，一面參照北宋官制來統整
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1  塚本麿充，〈高麗‧朝鮮時代初期の宮廷コレクション〉，《アジア遊 ‧特集─朝鮮王朝の

画》，120號（2009），頁16-27；塚本麿充，〈北宋三館秘閣と東アジアの文物交流世界〉，
《北宋 画史の成立》（東京：中央公論美術出版，2016），頁451-494。

2  鈴木敬〈《林泉高致集》の《画記》と郭 について〉，《美術史》109冊（1980），頁1-11。
3 （宋）郭若虛，《圖畫見聞誌》卷6，〈高麗國〉，《畫史叢書》第一冊（上海：上海人民美
術出版社，1962），頁93。

4 （高麗）李仁老（1152－1220），《破閑集》卷中，收於《朝鮮群書大系》第19輯（首
爾：朝鮮古書刊行會，1911），頁29。

5 （朝鮮）鄭麟趾等編，《高麗史》卷14（睿宗16年12月）（東京：國書刊行會本，1977），
頁216。

6 李鎮漢，〈高麗時代における宋商の往 と麗宋外交〉，《年報朝鮮 》，12號（2009），頁
1-22。亦參考李鎮漢，《高麗時代宋商往 研究》（首爾：景仁文化社，2011）。

官僚制度，同時，在對北宋文化的強烈意識中，成立並擴充了宮廷的收藏。關

於此一狀況，在塚本麿充的研究中已有詳細探討。 1   
其中，象徵北宋王朝的繪畫作品也被高麗王朝宮廷引入，包括了活躍於北

宋後期，水墨山水畫黃金時代的大師郭熙所作的兩幅山水畫作。據郭熙之子郭

思撰寫的《林泉高致集》畫記記錄北宋神宗皇帝（1068－1085在位）厚待郭熙
的事蹟，其中提到「作《秋景》、《煙嵐》二，賜高麗」之句，可以知道神宗

曾將郭熙畫的兩幅圖賜予高麗。 2  北宋郭若虛《圖畫見聞誌》卷六〈高麗國〉
亦記述了「熙寧甲寅 ，遣使金良鑑入貢，訪求中國圖畫， 意購求，稍精者十

無一二，然猶費三百餘緡。 3  」說明遣使金良鑑等在熙寧七年（1074）1月謁
見神宗，除了已賜予高麗文宗的郭熙繪畫之外，尚且耗費巨額積極地收集中國

繪畫以帶回高麗。然而，即使如此，當時要能求得精緻作品據說仍是十分困難

的。

另外，北宋徽宗（1100－1125在位）據說也曾賜予高麗睿宗許多書畫及珍
奇異物， 4  睿宗朝時期，長和殿的東西兩側廊道均有北宋賜的「 府之珍」，建

於睿宗十一年（1116）的寶文閣即收藏歷代天子詔書，而清讌閣則放置「經史
子集四部」之書。實際上，清讌閣本身就是倣效宋徽宗之太清樓所建，睿宗亦

採如宋代帝王的作法，在此處向文官講解經書，並將宋帝賜予的書畫等文物展

示給宰相等高官觀看。 5   
除此之外，宋代商人所進獻、帶入之物也應不在少數， 6  只是因此被收藏
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7  片山まび，〈高麗象嵌青磁にあらわされた「六鶴 」についてー12 13世紀の資料を中心に〉，
《陶磁器の社 史：吉岡康暢先生古希記念論集》（富山：桂書房，2006），頁29-40；
片山まび，〈高麗青瓷雲鶴紋考－從東亞比較美術史的 點談起〉，《尚青─高麗青瓷特別

展》（嘉義：國立故宮博物院南部院區，2015），頁352-363。
8  （朝鮮）鄭麟趾等編，《高麗史》卷122，〈李寧傳〉，頁517；安輝濬，〈高麗及び李朝初
期における中国画の流入〉，《大和文華》，62號（1977），頁1-17；安輝濬，〈李寧と安堅－
高麗と朝鮮時代の 画〉，《世界美術大全集》東洋編11‧朝鮮王朝（東京：小學館，
1999），頁89-96。

9  陳韻如等編，《李唐萬壑松風圖光學檢測報報》（臺北：臺北國立故宮博物院，2011）；
陳韻如，〈兩宋山水畫意的轉折──試論李唐山水畫的畫史位置〉，《故宮學術季刊》，29
卷4期（2012），頁75-107。

10  （宋）鄧椿，《畫繼》卷6，〈王可訓〉，《畫史叢書》第一冊（上海：上海人民美術出版
社，1962），頁47；板倉聖哲，〈韓国における瀟湘八景 の受容‧展開〉，《青丘 術論

集》，14集（1999），頁7-47。

的中國書畫因並無詳細記載，現今是否仍存已無法確認。不過，在書法上仍存

一例，曾有能掌握宋徽宗御書典型風格「瘦金體」的文公裕（？－1159）所書
之《普賢寺碑》（1141年建碑，圖1），從中可明確地看出，在高麗國王周圍
確有受到北宋御書影響的個案。至於在北宋獲得高評價的高麗青瓷則與汝窯擁

有相同器型，其中所採紋樣是為當時於北宋宮廷已然格式化的紋樣，而被稱為

「六鶴」的畫鶴形式也是如此被直接引用（圖2）。 7  前述幾項事例均可確認北
宋文化在當時是以十分精準的面貌傳播至高麗。

徽宗朝期間高麗畫家往來中國，並與中國畫院畫家交流的紀錄仍有可見。

例如，高麗仁宗二年（1124，宣和六年）與樞密使李資德共同前往北宋的畫家
李寧，在當時曾受到徽宗皇帝的極度讚賞，《高麗史》中的〈李寧傳〉可以看

到北宋翰林待詔王可訓、陳德之、田宗仁、趙守宗等人被命令向李寧學習繪畫

的紀錄。 8  這年是畫院畫家李唐製作《萬壑松風圖》（臺北國立故宮博物院
藏，圖3）的同一年，徽宗對畫院極為關心，並無微不至地指導畫院，充分將個
人喜好表露其中。 9  而此處登場的畫家四人之中，王可訓在中國方面的文獻，
經由鄧椿《畫繼》記載可知其與瀟湘八景有著密切的關係。 10  八景之中的〈煙
寺晚鐘〉、〈瀟湘夜雨〉最難描繪，即使現存的作品也能明瞭要將「夜」、

「雨」繪畫化確實為一難題。在夜晚這樣的時間上，不僅描繪雨景，還試圖要
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表現出舟船燈火之景，作者鄧椿將此一作法批評為淺俗粗鄙之至。從這則記事

看來，表現八景之母題已成為一種定型符號，然而，不難讀出當時亦能夠超越

這樣定型化的母題，並可展現出新的表現方式。就筆者的個人意見而言，雖尚

不能找到中國方面關於李寧的記載，但此時高麗王朝應該已然知曉《瀟湘八景

圖》，而且就是徽宗朝中能與詩文對照的新型態八景圖繪。

二、元朝下的高麗文化──山水畫與佛畫

高麗王朝受蒙古（元朝）管轄之後，高麗世子即必須滯留於元朝都城北

京，其中忠烈王（1236－1308，1274－1298、1298－1308在位）與忠宣
王（1275－1325，1298、1308－1313在位）等人熟悉元朝文化是無庸置疑
的。 11  元朝時代的文人文化圈比過去更具多元性、他民族性的特色，舉如李齊
賢（1287－1367）就是這樣於元代文人文化圈中活躍的文化人，元代陳鑑如曾
有留下為其所作的肖像畫《李齊賢像》（國立中央博物館藏，圖4）。 12  可以確
定的是，他與瀋王（即忠宣王）同與趙孟頫（1254－1322）、朱德潤（1294－
1365）等有直接的交流。從現存繪畫作品而言，屬於元代李郭派的趙孟頫、朱
德潤及唐棣（1285－1355）等人皆是在宋元轉換期展現自身風格的文化人， 13  

11  蕭啟慶，〈元麗關係中的王室婚姻與強權政治〉，《元代史新探》（臺北：新文豐出版公
司，1983），頁231-262；夫馬進編，《中国東アジア外交交流史の研究》（京都：京都大
學學術出版會，2007）；森平雅彥，《モンゴル覇 下の高麗：帝国秩序 王国の 》（愛

知：名古屋大學出版會，2013）；張東翼，《モンゴル帝国期の北東アジア》（東京：汲古書
院，2016）。

12  盧宣妃，《蒙元江南畫家的高麗文臣肖像：陳鑑如〈李齊賢像〉（1319）研究》，《故宮學
術季刊》，35卷1期（2017），頁181-236。

13  有關李郭派風格的畫家，請參考以下文獻：鈴木敬，〈元代李郭派山水画風について
の二三の考察〉，《東洋文化研究所紀要》，41冊（東京：東京大 東洋文化研究所，

1966），頁77-130；西上實，〈朱 潤と瀋王〉，《美術史》，104冊（1978），頁127-145；石
守謙，〈有關唐棣（1285-1355）及元代李郭風格發展之若干問題〉，《風格與世變：中國
繪畫史論集》（臺北：允晨文化實業股份有限公司，1996），頁131-180；西上實，〈朱
潤と元代李郭派樣式〉，《崇高なる山水－中国‧朝鮮、李郭系山水画の系譜》（奈良：大

和文華館，2008），頁13-17；Maxwell K. Hearn, “Shi ting Paradigms in Yuan Literati Art: 
The Case o  the Li-Guo Tradition,” Ars Orientalis, vol. 37 (2009), pp. 79-106.
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而瀋王與李齊賢等人便是在元代首都直接見證了此一變化。

另外，由於高麗國王與元朝宮廷維持著姻親關係，公主於下嫁之際也會帶

入許多文物，若要評估此類文物樣貌的話，魯國大長公主祥哥剌吉（約1284－
1331）雅集中所展示象徵著元代皇室文化意識的文物，可能是一個重要的參
考。 14  恭愍王（1330－1374，在位1352－1374）之妃，另一位魯國大長公主寶
塔失里，其夫婦之肖像仍由古宮博物館所珍藏（圖5），據傳二人感情和睦，
兩人回國之時，從元朝宮廷帶回許多日常用物、器用、書冊及書畫等滿載於船

而歸。 15  不過，恭愍王在此之後不久，因為想要從衰退的元朝中獨立，表明想
要歸屬明朝，所以為親元派的宦官所害。而曾被恭愍王拔擢的李成桂（1335－
1408太祖，1392－1398在位）也因此建立了朝鮮王朝。
關於高麗王朝中山水畫的情況，不難想像是引進了北宋時代以來華北山水

畫的系統。從文獻來看，內府中的中國繪畫也有北宋皇帝賜予的郭熙真跡，這

也可確認宮廷內的畫員畫家們具有對徽宗朝院體畫強烈的意識與認識。華北畫

風因與朝鮮半島的風土景觀親近，遂成為山水畫的主流，後來也成為韓國山水

畫的「古典」樣式，不過，遺憾的是現今並無能明確指為高麗之山水畫作品。

即使如此，綜覽朝鮮王朝前期的山水畫，其以「瀟湘八景」為主題的山水畫十

      

14  元文宗（1328－1332在位）的宮廷書畫收藏與藝術活動，參照以下文獻：姜一涵，
《元代奎章閣及奎章人物》（臺北：聯經出版事業公司，1981）；傅申，《元朝皇室書
畫收藏史略》（臺北：國立故宮博物院，1981）；石守謙、葛婉章編，《大汗的世紀：
蒙元時代的多元文化與藝術》（臺北：國立故宮博物院，2001）；Ankeney eit , “Art 
and Politics at the Mongol Court o  China: Tugh Tem r’s Collection o  Chinese Paintings,” 
Arti us Asiae, vol. 64, no. 2 (2004), pp. 243-280; 陳韻如編，《公主的雅集－蒙元皇室與書
畫鑑藏文化特展》（臺北：國立故宮博物院，2016）；石守謙，〈元文宗的宮廷藝術與北
宋典範的再生〉，《中國文化研究所學報》，65（2017），頁97-138。

15  （朝鮮）金安老，《希樂堂集》卷8，〈龍泉談寂記〉，收於《影印標點韓國文集叢刊》
21，頁455-457。



美術史研究集刊   第四十四期 (民國107年)

   40   

分多， 16  可以確定其已明顯地意識到了「古典」。 17  其中，例如大畫幅的大和
文華館本《平沙落雁‧漁村夕照圖》的圖樣（圖6）與小畫幅具「安忠」印之
《瀟湘八景圖》（舊幽玄齋收藏，圖7）一致；此外，又有大畫幅的《煙寺晚
鐘‧洞庭秋月圖》的〈洞庭秋月圖〉（大都會美術館藏，圖8）與最近相繼出現
（舊傳）如雪《瀟湘夜雨‧洞庭秋月圖》、《山市晴嵐‧江天暮雪圖》（私人

藏，圖9）之反轉構圖一致，估計是畫家心中已存在著明顯可靠的圖樣。在此
可以說，是因為對於「瀟湘八景圖」的創始者，北宋文人畫家宋迪（約活動於

1058－1078）《八景圖》的存在，或安平大君李瑢（1418－1453）規劃的《匪
懈堂瀟湘八景詩畫卷》（1442年，現僅存詩書，LEEUM，圖10）有著明確意識
所致。《瀟湘八景圖（尊海渡海日記）屏風》（廣島大願寺藏，圖11）與紀州
德川家舊傳的北宋郭熙《瀟湘八景圖》八幅（國立晋州博物館藏，圖12）二者
的相似親近性，也顯示其已意識到了作為前提之朱德潤等元代李郭派的「八景

圖」應同樣有所根據。

16  關於朝鮮王朝前期的瀟湘八景圖，參考以下文獻：安輝濬，〈韓国の瀟湘八景 〉，《韓国

画の伝統》（首爾：文藝出版社，1988），頁162-249；板倉聖哲，〈韓国における瀟湘八
景 の受容‧展開〉，《青丘 術論集》，頁7-47；高蓮 ，〈瀟湘八景－高麗と朝鮮の詩画に

表れた受容史〉，《東方學》，9號（2003），頁217-243；宋希璟，〈朝鮮初期、瀟湘八景 の

視 的翻案とその表象的な意味〉，《 知論叢》，15號（2006），頁127-158；朴海 ，〈朝鮮

時代瀟湘八景 研究〉（弘益大學校博士論文，2007）；板倉聖哲，〈朝鮮王朝前期の瀟湘
八景 －東アジアの視点から〉，《朝鮮王朝の 画と日本─宗達、大雅、若冲も んだ隣国の

美》（大阪：讀賣新聞大阪本社，2008），頁18-25。
17  松下隆章、崔淳雨，《水墨美術大系》別 2‧李朝の水墨画（東京：講談社，1977）；大
和文華館編，《李朝 画－隣国の明澄な美の世界》（奈良：大和文華館，1996）；三星文
化財團，《朝鮮時代前期国宝展》（首爾：三星文化財團，1996）；洪善杓、鄭于澤等編
著，《朝鮮王朝の 画と日本─宗達、大雅、若冲も んだ隣国の美》；洪善杓，〈十五‧

十六世紀における朝鮮画壇の中国画認識と受容態度─ 明 の 化を中心に〉，收入東ア

ジア美術文化交流研究 編，《寧波の美術と海域交流》（福岡：中國書店，2009），頁
145-161。
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另一方面，近年來許多高麗佛畫被再度發現，可以確認現存超過160件的作
品，高麗佛畫與南宋、元代佛畫的相關性也被具體指出。 18  實際上元王朝中的
高麗佛畫因其本身的中國傳統，得到很高的評價，並有紀錄指出是被當作中國

的作品來看待（如元代湯垕《畫鑒》等）。 19  日本流傳的高麗佛畫，過去常被
鑑定為「吳道子」等擅長佛畫的中國畫家所繪，而如此判斷的原因，或許不單

只是因其在中國繪畫中擁有高價，與中國有關的鑑定背景之存在，也是必須要

加以考慮的。若注意現存作品背景中的山水表現，可以確定當時就明顯表現出

李郭派的山水風格。作為高麗佛畫中紀年最古的例子之《五百羅漢圖》（1235
年，大和文華館等處藏，圖13）是在被元朝統治之前的製作，可以確定各幅中
羅漢所坐的岩石表現是來自於李郭派的表現，在這個階段中，高麗王朝已經逐

18  海老根聰郎氏的「元代道 人物画」展（1975年於東京國立博物館）強烈對抗以文人
畫家等主導的元代繪畫史主流研究，其早已在〈高麗佛畫〉一章中與同時代的元代道

釋畫共同呈現。在這之後，從東亞視點對高麗佛畫的討論便不少，以下列舉：海老根

聰郎，〈高麗 画〉，《元代道 人物画》（東京：東京國立博物館，1977），頁130-140；
大和文華館編，《高麗 画－わが国に請 された隣国の金色の たち》（奈良：大和文華

館，1978）；吉田宏志、菊竹淳一監修，《高麗 画》（東京：朝日新聞社，1981）；山口
縣立美術館編，《高麗‧李朝の 教美術展》（山口：山口縣立美術館，1997）；菊竹淳
一、鄭于澤編，《高麗時代の 画》（東京：時空社，2000）；井手誠之輔，〈高麗 画の世

界─東アジア美術における領分とその諸相〉，《國華》，1313號（2005），頁19-37；國立中
央博物館編，《高麗 画大展》（首爾：國立中央博物館，2010）；藤本裕二，〈高麗 画

の振幅－養 寺‧泉屋博古館‧ 草寺所 『水月 音（楊柳 音）像』を中心に〉，《人

文》，11號（2012），頁216-189；Seinosuke Ide, “The orld o  Goryeo Buddhist Painting,” 
in Kumja Paik Kim, oryeo Dynasty: Korea s Age of Enlightenment, 918-1392 (San Francisco : 
Asian Art Museum - Chong-Moon Lee Center or Asian Art and Culture, in cooperation with 
the National Museum o  Korea and the Nara National Museum, 2003), pp. 34-47. 實方葉子、
白原由起子編，《高麗 画─香り立つ 飾美》（京都：泉屋博古館；東京：根津美術

館，2016）。而東亞的佛畫範圍廣闊，以下著作能夠給予高麗佛畫一個相對位置：奈良
國立博物館編，《東アジアの たち》（奈良：奈良国立博物館，1996）；井手誠之輔，〈境
界美術のアイデンティティー─請 画研究の立場から〉，《語る現在、語られる過去─日本の

美術史 100年》（東京：平凡社，1999），頁169-184；井手誠之輔，〈日本の宋元 画〉，

《日本の美術》，第418號（東京：至文堂，2001）。
19  （元）湯垕，《畫鑒》，收入《畫品叢書》（上海：上海人民美術出版社，1982），頁

425。
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漸展現了對華北系山水畫的理解。

這些具華麗色彩特徵的高麗佛畫，作品年代大部份都是在忠烈王之後，

其圖像則十分重視北宋以來的傳統。又關於表現形式，所謂「宋代的特色」或

「元代的特色」並非時間上的交替關係，而應該是並行、混交著可見的情況，

這種並行現象若與元時代以後佛畫的面貌變樣進行比較之後更容易理解。近

年發現的宮廷畫家李晟《彌勒下生變相（龍華會）圖》（1294年，京都妙滿寺
藏，圖14）中前景人物的畫面比例與元王振鵬（款）《西天取經圖冊》（私人
藏，圖15），或長春真人丘處機（1148－1227）的畫傳《長春大宗師玄風慶會
圖說文》插繪（日本天理大學圖書館藏，1274年刊、1305年重刊，圖16）等版
畫作品相通，已經和既有的元代人物表現有所連結。另外，如《廬舍那佛圖》

（1286年，日本銀行藏，圖17）、《阿彌陀如來圖》（1306年，根津美術館
藏，圖18）雖然具有宋代用色的遺風，但其威嚴莊重的形象則取自元代。更明
確的表現是在進入忠宣王時代後，可舉具有高麗佛畫的白眉之稱的佐賀鏡神社

藏巨幅《楊柳觀音像》（1310年，圖19）為例。此幅畫被認為是出自高麗宮廷
畫家之筆，其岩山的描繪是正式的青綠山水畫，而其皴法則是源自於李郭派典

型皴法的雲頭皴，這種岩山表現的一部份，也可見到與後來朝鮮王朝前期山水

畫相關的格式化皴法。

高麗末至朝鮮王朝前期製作的《楊柳觀音（主夜神）圖》（福井西福寺

藏，圖20），背景表現能與真正的山水表現得以匹敵，其與年代較近的《樓閣
山水圖》（私人藏，圖21）或被視為元代李郭派作品的《歲朝圖》（私人藏，
圖22），也能與稍晚一點的（舊傳）周文《山水圖》雙幅（舊幽玄齋收藏，圖
23）相互連續。若再加入《水月觀音圖》（山口功山寺藏，圖24）等佛畫中的
山水表現來考慮的話，可見其保有李郭派的造型語彙，並採用了較之更為古老

的輪廓線來謹慎地表現。

總而言之，就高麗佛畫的背景表現而言，在吸納北宋文化之際也已消化了

李郭派的山水表現。而進入元朝的統治期後，由於元代李郭派的傾向在很早的

階段就已經十分顯著可見，因此與其說是北宋山水畫的直接影響，更可說是與

同時代的元代畫壇之風格動向相符，或是能見到同樣的變化。在現存作品中，

如書法作品而言，在國王、文人之間盛行學習趙孟頫的書法，這也能與前述所
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論相通，因此朝鮮王朝前期山水畫中保有著朱德潤等元代李郭派的畫風也不足

為奇。經由與同時代的元代文人書畫家們交往，進一步加速了元文化、元時代

繪畫的浸透，其結果便得以各式各樣的形式表現出來。

三、新發現的《仿郭熙山水圖》（私人藏）——朝鮮王朝前

期的北宋復興

本節試論鈐蓋有「文清」印的《山水圖》（私人藏，圖25）。 20  本圖是
最近被發現的作品，於2016年秋季開展的「朝鮮王朝的繪畫與工藝」展（於奈
良大和文華館）初次被公開展出。一見此圖，會讓人最先想起北宋時代的山水

畫名品——郭熙《早春圖》（1072年，臺北國立故宮博物院藏，圖26），想來
應無異議。 21  圖中，中央安置主山以表示「高遠」，其左方為「平遠」景，再
與右方的「深遠」加以對比，在一個畫面中顯示「三遠」構圖法與郭熙之作完

全一致。又舉例而言，畫面左方的「平遠」景中，隔著山丘來描繪具有人物的

人事母題，引導觀賞者視線不斷向內部深入內部的手法，顯示出兩件畫作不僅

在構圖上相近，就連母題的配置也相當近似。從畫面全體看來，透過墨巧妙的

濃淡變化來表現畫中縱深空間，或者雙松與蟹爪樹的組合方式、乃至於透過樹

木的大小比例來等量調整畫面縱深效果等等，若是與元唐棣《仿郭熙秋山行旅

圖》（臺北國立故宮博物院藏，圖27）等忠實於北宋畫原圖的元代李郭派作品
相較之後，反而可以說《山水圖》是更為嚴密地保有古樣的例子。

但是，另一方面，注視本圖細部，可發現其與朝鮮王朝前期的李郭派山水

圖酷似的表現。在朝鮮王朝前期，以北宋及元代的李郭派為基礎的山水畫是為

主流，不過北宋李公年《山水圖》（普林斯頓大學美術館藏，圖28）畫面下方
的水際邊，亦可見獨立而出之雲頭皴的岩皴起源，屢次出現在水上等部分。本

圖的此類表現，與《平沙落雁圖》（大都會美術館，圖29）、（傳）安堅《山

20  大和文華館編，《朝鮮の 画と工芸》（奈良：大和文華館，2016）；板倉聖哲，〈朝鮮王
朝前期 「文清」印　山水 〉，《國華》，1456號（2017），頁38-39、41-43。

21  小川裕充，〈郭 筆　早春 〉，《國華》，1035號（1980），頁14-19、卷首圖3。
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水圖》三幅（宮內廳三之丸尚藏館，圖30）等15世紀末至16世紀初描繪的朝鮮
王朝前期山水畫中之岩石皴筆相似。另外，山際的部分可見些許朝鮮王朝山水

畫短線點皴的特徵，與後期定型化的表現不同，可將本圖視為萌芽期的表現，

應置於該筆法定型化以前的位置上。假設在15世紀末∼16世紀初開始，確實已
出現較顯著的定型化改變的話，本圖的製作年代應在這之前。再者，本圖乍

看之下雖如為水墨畫，實則於遠山及水面皆施有藍彩（彩圖1）。仔細具體觀
察，岩山上也是墨與藍及赭色並用，這種色彩表現手法在（舊傳）南宋米友仁

（1074－1151）《四季山水圖》殘三幅（毛利博物館藏，圖31）、《山水圖》
（波士頓美術館 威廉畢格羅收藏，登錄號11.6152，圖32）也能見到。另外，
本圖樓閣的表現與《四季山水圖》三幅中的秋景，乃至《樓閣山水圖》（私人

藏，圖33）的樓閣等亦有類似表現。
這樣看來，本幅作品應以朝鮮王朝忠實模寫郭熙畫之真作（或非常接近真

作）來解釋。這也代表著，此畫明顯呈現出朝鮮王朝前期對宋畫理解的深度，

是極為重要之作。本圖的實際製作年代可上溯至朝鮮王朝前期、15世紀後半，
若推測為西元1470至1480年代左右，則正與朝鮮王朝前期的代表畫員畫家——
安堅的晚年期間正好重疊。金安老〈龍泉談寂記〉載：「本朝安堅字可度，小

字得守，池谷人也。博閱古畫，皆其用意深處，式郭熙則郭熙，式李弼則為

李弼，為劉融，為馬遠，無不應向，而山水最其長也。 22  」安堅見過很多古
畫，能體會名家們所要追求的深遠意趣，若是描畫郭熙的畫就如同郭熙，學習

李弼、劉融、馬遠也分別能明確作成其畫風。事實上，正如本圖所見，作者是

極具摹寫能力的畫家，而具此身份資格的人無疑便是如以安堅為首的圖畫署畫

員。《朝鮮王朝實錄》中，畫員受命於朝鮮國王而親自「摹寫」的紀錄多有可

見，本件作品的產生可能便是原來朝鮮王朝宮廷中盛行的摹寫作業之一環。本

22  （朝鮮）金安老，《希樂堂集》卷8，〈龍泉談寂記〉，《影印標點韓國文集叢刊》21，頁
455-457。
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圖可說是一種適合於公開場合懸掛的作品，相較之下，另一件代表朝鮮王朝

山水畫的安堅《夢遊桃源圖卷》 23  （1447年，天理大學附屬天理圖書館藏，圖
34）則可視為屬於較緊密的文人網絡中私人場合的鑑賞之作。
經由本件作品的觀察，可知此畫中就連細節都顯示了極為正確的宋畫理

解，在這種前提之下，不難想像此畫所摹之原圖本身應該也是一件佳作。如前

所述，遣使金良鑑等人已帶來神宗下賜之郭熙的兩幅真蹟，當時之際，顯然要

再入手真蹟已十分困難。而於此之後，元代李郭派的影響就又更加顯著， 24  因
此，如果原圖並不是來自明朝，而是高麗時代所傳來的話，那麼就不能否定原

圖為神宗下賜的《秋景圖》之可能性。本件作品，可說是一件以安堅為中心的

復古主義，上溯直接控制的元時代，顯示出直接學自北宋時代原畫的成果。不

通過元代李郭派的視角，也不基於明代前期宮廷畫院整理後的繪畫表現，而是

直接面對北宋畫作本身，從其結果來看，這應該是以當時明確的文化意識作為

前提所致。

至此讓人想起《朝鮮王朝實錄》所見，一位曾到訪朝鮮的寧波出身之文人

官僚，金湜的言論。 25   

23  近年關於《夢遊桃源圖卷》的主要論述如下： Hwi-Joon Ahn, “An Kyon and ‘A Dream 
isit to the Peach Blossom Land’,” Oriental Art, vol. 26, no. 1 (1980), pp. 60-71; 安輝濬、
李炳漢，《安堅と夢遊桃源 》（首爾：藝耕產業社，1987）；盧載玉，〈安堅筆《夢遊桃
源 》についての一考察〉，《美學》，48卷2期（1997），頁25-36；吉田宏志，〈安堅筆『夢
遊桃源 』をめぐって－朝鮮王朝の桃源 を中心に－〉，收入吉田宏志編，《朝鮮儒林

文化の形成と展開に する 合的研究（科 研究費補助金基盤研究（A）研究成果報告
書）》（東京：日本學術振興會，2003），頁459-487；石守謙，〈移動的桃花源──桃花
源意象的形塑與在東亞的傳佈〉，《移動的桃花源──東亞世界中的山水畫》（臺北：允

晨文化實業股份有限公司，2012），頁49-89。
24  以下是以關於中國與東亞李郭派系為主題的展覽圖錄：許郭璜，《李郭派山水畫系特
展》（臺北：國立故宮博物院，1999）；大和文華館編，《崇高なる山水－中国‧朝鮮、李
郭系山水画の系譜》。

25  板倉聖哲，〈15世紀寧波文人が見た東アジア 画－金湜を例に〉，《美術史論叢》，27號
（2011），頁51-76。
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明使金湜，進青素紵絲三十匹、青素羅十六匹，張 進諸色紵絲三十八

匹、羅十四匹。上宴於勤政殿，上行酒，金湜等避位讓曰：「前日數宴，

我皆先飲，今日，殿下宜先之。」上曰：「今日之宴，乃予所請，尤不可

先也。」上使元亨贈湜畫竹簇子曰：「大人，好畫能詩，故令畫工畫竹，

文士作詩，煩大人一覽，將併呈副大人。」湜與張 謝，上謂湜曰：

「此竹、乃摸大人之竹。」湜微笑曰：「我畫白，而今乃綠，初不覺，更

諦觀之，實之我作。」上請湜等曰：「我欲饋頭目酒。」湜曰：「何至於

是。」上強之，命頭目皆進，語之曰：「汝等皆係朝廷使客」，遂賜酒，

仍命於東廊饋之。上使都承旨盧思慎贈湜等油煙墨各二十五笏、紫石硯、

朱漆匣筆、赤玉具各一事，插筆墨、青石硯各一事，畫簇子各四雙，咨文

紙各一卷，冊紙各五十卷，法帖各六部，刀子各一部，黑細麻布團領各

一，黑細麻布帖裏各一，白苧布汗帖裏各一。湜等見畫簇曰：「此乃絕世

之畫，過於郭熙遠矣。」 26  

明朝天順八年（1464年）2月，為了通知明憲宗（成化帝，1464－1487年
在位）即位，金湜以正使身分被賜予一品服前赴朝鮮。當時，贈予明使的諸多

禮物中有四幅掛軸，這些掛軸被認為比起郭熙之作更加優良，被評為「絕世之

畫」。從當時的畫員狀況來看，大概畫作的作者是朝鮮首屈一指的畫家，說是

安堅山水畫的可能性也不少。正因如此，這樣的言論不僅僅是客套話而已，金

湜可能確實親眼見證了本圖這類作品而表達了其感想。既然如此，可以說，本

件作品的再次出現，對於過去已知的文獻又產生了新解釋的可能性。此為朝鮮

王朝前期、安平大君周邊對於北宋復興之明確意識，更可說是自憧憬北宋的高

麗文化而來的繼承態度之展現。

（附記）

本文是於2016年12月，配合臺北國立故宮博物院「公主的雅集－蒙元皇室
與書畫鑑藏文化特展」所舉辦的「蒙元與中亞、東亞之藝術交流學術工作坊」

26  《世祖實錄》（世祖10年五月己卯[27日]），收於《李朝實錄》第14輯（東京：學習院東
洋文化研究所，1957），頁29-30。
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（於中央研究院歷史語言研究所）中發表後修改而成。感謝中央研究院院士石

守謙先生與臺北國立故宮博物院陳韻如小姐能夠給予此次發表的機會，也感謝

從各方得到的寶貴意見。文末以此表達感謝之意。

（翻譯：王怡婕、吳岱芸）

（責任編輯：吳岱芸）
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圖1 文公裕，《普賢寺碑》1141年建碑，妙香山普賢寺，北朝鮮平安北道寧邊，全圖及
細部。取自塚本麿充，《北宋 画史の成立》（東京：中央公論美術出版，2016），
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市立東洋陶磁美術館網站，登錄號00038，網址：http://jmapps.ne.jp/mocoor/det.
html?data_id=941（檢索日期：2018/5/15）。
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主編，《大觀─北宋書畫特展》（臺北：國立故宮博物院，2006），頁102。
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圖5 《恭愍王、寶塔失里夫婦肖像》，國立古宮博物館藏。取自趙善美，《

 ：形 影 》（ ： ，2009），頁534。
圖6 《平沙落雁‧漁村夕照圖》二幅，大和文華館藏。取自大和文華館編，《李朝

画－隣国の明澄な美の世界》（奈良：大和文華館，1996），頁28-29。
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Smith and Yang-mo Ch ng, eds., Arts of Korea (NY: The Metropolitan Museum o  Art, 
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集，《韓国の名宝》（東京：NHKプロモーショ，2002），圖94。
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25。
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華館編，《李朝 画－隣国の明澄な美の世界》（奈良：大和文華館，1996），圖3。
圖13 《五百羅漢圖》，1235年，大和文華館等處藏。取自奈良國立博物館編，《東アジア

の たち》（奈良：奈良國立博物館，1996），圖194。
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圖17 《廬舍那佛圖》，1286年，日本銀行藏。取自實方葉子、白原由起子編，《高麗
画─香り立つ 飾美》，頁46。

圖18 《阿彌陀如來圖》，1306年，根津美術館藏。取自實方葉子、白原由起子編，《高
麗 画─香り立つ 飾美》，頁36。

圖19 《楊柳觀音像》，1310年，佐賀鏡神社藏。取自菊竹淳一、鄭于澤編，《高麗時代の
画》（東京：時空社，2000），圖版67。

圖20 《楊柳觀音（主夜神）圖》，福井西福寺藏。取自奈良國立博物館編，《東アジアの

たち》，圖186。
圖21 《樓閣山水圖》部分，私人藏。取自金貞教，〈李朝初期「 閣山水 」一幅（作

品紹介）〉，《フィロカリア》，第5號（1988），卷首3。
圖22 《歲朝圖》部分 私人藏。取自金貞教，〈李朝初期「 閣山水 」一幅（作品紹

介）〉，《フィロカリア》，第5號（1988），頁157。
圖23 （舊傳）周文《山水圖》雙幅，舊幽玄齋收藏。幽玄齋 選，《韓国古書画 》

（1996），圖版14。
圖24 《水月觀音圖》，山口功山寺藏。取自菊竹淳一、鄭于澤編，《高麗時代の 画》，

圖版98。
圖25 《仿郭熙山水圖》，私人藏。取自板倉聖哲，〈朝鮮王朝前期‧「文清」印　山水

〉，《國華》，1456號（2017），彩版六。
圖26 郭熙，《早春圖》，1072年，臺北國立故宮博物院藏。取自林柏亭主編，《大觀─北

宋書畫特展》，頁72。
圖27 唐棣，《仿郭熙秋山行旅圖》，臺北國立故宮博物院藏。取自陳韻如主編，《公主

的雅集：蒙元皇室與書畫鑑藏文化特展》（臺北：國立故宮博物院，2016），圖版
33。

圖28 李公年，《山水圖》，普林斯頓大學美術館藏。取自小川裕充、弓場紀知編，《世界

美術大全集》東洋編5‧五代．北宋．遼．西夏（東京：小學館，1999），頁58。
圖29 《平沙落雁圖》，大都會美術館藏。取自Judith G Smith and Yang-mo Ch ng, eds., 

Arts of Korea, p. 188.
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圖30 （傳）安堅，《山水圖》三幅，宮內廳三之丸尚藏館。取自洪善杓等編，《朝鮮王

朝の 画と日本─宗達、大雅、若冲も んだ隣国の美》（大阪：讀賣新聞大阪本

社，2008），頁40。
圖31 （舊傳）米友仁（1074－1151），《四季山水圖》殘三幅，毛利博物館藏。取自板倉

聖哲，〈朝鮮王朝前期 「文清」印　山水 〉，《國華》，1456號（2017），頁42。
圖32 《山水圖》，波士頓美術館威廉畢格羅收藏，取自東京大學東洋文化研究所，《中

国 画 合 3編》第二卷．アメリカ カナダ篇II（東京：東京大學東洋文化研究
所，2014），圖A66-223。

圖33 《樓閣山水圖》，私人藏。取自洪善杓等編，《朝鮮王朝の 画と日本－宗達、大

雅、若冲も んだ隣国の美》，圖16。
圖34 安堅，《夢遊桃源圖卷》，1447年，天理大學附屬天理圖書館藏。取自安輝濬、李

炳漢，《安堅 〈夢遊桃源圖〉》（首爾：藝耕，1993），圖1。



板倉聖哲  高麗、朝鮮王朝前期的山水畫與宮廷收藏

   61   

圖1　文公裕  《普賢寺碑》1141年建碑　妙香山普賢寺，北朝鮮平安北道寧邊

圖2　青瓷象嵌蘆葦水禽紋陶板　高麗　大阪市立東洋陶磁美術館藏
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圖3　李唐　《萬壑松風圖》　宋宣和六年（1124）　臺北國立故宮博物院藏 
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圖4　陳鑑如　《李齊賢像》　元　國立中央博物館藏
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圖5　《恭愍王、寶塔失里夫婦肖像》　高麗　國立古宮
博物館

圖6　《平沙落雁 漁村夕照圖》二幅　朝鮮前期　大和文華館藏
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圖7　《瀟湘八景圖》部分  〈平沙雁落 漁村夕照〉　舊幽玄齋藏

圖8　《瀟湘八景圖》部分  〈煙寺晚鐘 洞
庭秋月圖〉　大都會美術館藏
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圖9　（舊傳）如雪　《瀟湘八景圖》部分　〈瀟湘夜雨 洞庭秋月圖〉、〈山市晴嵐 江天暮雪圖〉
私人藏
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圖11　《瀟湘八景圖（尊海渡海日記）屏風》　廣島大願寺藏

圖10　《匪懈堂瀟湘八景詩畫卷》部分　1442年　LEEUM藏
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圖12　郭熙《瀟湘八景圖》八幅　北宋　紀州德川家舊傳，現藏國立晋州博物館
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圖13　《五百羅漢圖》　1235年　大和文華館等處藏
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圖14　李晟　《彌勒下生變相（龍華會）圖》　1294年　京都妙滿寺藏
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圖15　王振鵬（款）  《西天取經圖冊》（部分）　元　私人藏

圖16　長春真人丘處機（1148－1227）的畫傳《長春大宗師玄風慶會圖說文》插繪  
1274年刊、1305年重刊　日本天理大學圖書館藏
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圖17　《廬舍那佛圖》　1286年　日本銀行藏 圖18　《阿彌陀如來圖》　1306年　根津美術
館藏
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圖19　《楊柳觀音像》　1310年　佐賀鏡神社藏 圖20　《楊柳觀音（主夜神）圖》　福井西福
寺藏
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圖21　《樓閣山水圖》部分　私人藏 圖22　《歲朝圖》部分　私人藏
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圖23　（舊傳）周文《山水圖》雙幅　舊幽玄齋收藏
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圖24　《水月觀音圖》　山口功山寺藏 圖25　《仿郭熙山水圖》　私人藏
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圖26　郭熙　《早春圖》　1072年　臺北國立故
宮博物院藏

圖27　唐棣　《仿郭熙秋山行旅圖》　元　臺
北國立故宮博物院藏
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圖28　李公年  《山水圖》　宋　普林斯頓
大學美術館藏

圖29　《平沙落雁圖》　大都會美術館
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圖30　（傳）安堅　《山水圖》三幅  宮內廳三之丸尚藏館



美術史研究集刊   第四十四期 (民國107年)

   80   

圖31　（舊傳）米友仁（1074－1151）《四季山水圖》殘三幅　南宋　毛利博物館藏

圖32　《山水圖》　朝鮮　波士頓美術館威廉畢格羅收藏
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圖33　《樓閣山水圖》  私人藏
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圖34　安堅　《夢遊桃源圖卷》　1447年　天理大學附屬天理圖書館藏
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Keywords: Guo i s andscape paintings, Goryeo court co ections, n Gyeon, oseon 

andscape paintings

andscape aintings and ourt o ections in ar y Goryeo 
and oseon Dynasties

ta ura, Masaa i
Institute o  Advanced Studies on Asia

The University o  Tokyo

This paper examines the painting “Landscape in the Style o  Guo i” (privately 
collected) with the seal o  “Bunsei” to reconstruct the relationship between landscape 
paintings and court collections in early Goryeo and Joseon dynasties. Recently 
discovered, the landscape painting was displayed publicly or the rst time in all o  2016 
in the Exhibition o  Paintings and Cra ts in the Joseon Dynasty at the Museum Yamato 
Bunkakan in Nara, Japan. At rst viewing, the work is undoubtedly reminiscent o  the 
amous Northern Song landscape, Guo i’s “Early Spring” (1072, collected by National 

Palace Museum, Taipei). In the work’s overall composition, the expression o  spatial 
depth is ingeniously adjusted using thick and thin ink. Moreover, the combination o  two 
pine trees and “crab-claw” trees, the si e ratio o  the trees, and quantitative depth are 
common eatures shared by the two works. However, “Landscape in the Style o  Guo 

i” can be said to have preserved the old styles more strictly when compared with Tang 
Di’s “Travelers in Autumn Mountains” (collected by National Palace Museum, Taipei) or 
other Li-Guo School’s paintings o  the Yuan period in imitation o  Northern Song works.

Close observations o  the details in “Landscape in the Style o  Guo i” reveal the 
painter’s precise understanding o  Song painting. Under this premise, it is not di cult 
to imagine that the original landscape painting is an outstanding work as well. Emperor 
Shen ong o  Song (1048 1085) bestowed two authentic paintings o  Guo i brought 
back by the envoy Kim Yang-Gam, which were certainly rare treasures at the time. Since 
then, the in uence o  the Li-Guo School o  the Yuan period had increased signi cantly. 
I  the original o  “Landscape in the Style o  Guo i” was derived rom the Goryeo 
period rather than the Ming dynasty, it might very likely be “Autumn Scene,” a gi t 
rom Emperor Shen ong o  Song. “Landscape in the Style o  Guo i” does not adopt 

the perspective o  the Li-Guo School or appeal to the styles o  expression recti ed by 
the court painting academy in the early Ming dynasty. Rather, it dates back directly to 
the original rom the Northern Song dynasty, and can thus be viewed as a reactionary 
movement surrounding An Gyeon during the Joseon period. In short, this imitation can 
be regarded as a heritage o  the Goryeo culture as well as a product o  the early Joseon 
dynasty’s explicit awareness o  its aspiration to the Northern Song dynasty and to the 
revival o  the dynasty’s painting styles.
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