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丸山晚霞 《金剛山》 1917年

丸山晚霞　鳥瞰圖《金剛山》與局部　 1923年

37期-抽印本彩頁.indd   7 2014/10/2   上午10:07



― 8 ―

3.	 蔡家丘

丸山晚霞 《黃昏の雲海》 1934年   

丸山晚霞 《新高連 》 1934年      
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＊本文初稿曾宣讀於2013年12月國立臺灣大學藝術史研究所主辦「異地與家鄉－東亞美術

史的伏流與激盪1920-40」國際學術研討會，承蒙主持人國立中央大學藝術學研究所巫

佩蓉副教授評論指教。部分內容曾發表於2012年4月筑波大 芸術 美術史 、同年9
月日臺三校藝術史研究生英文研討會。本文承蒙上述場合之與會者，及兩位匿名審查人

指教，並提供寶貴意見，在此特表感謝。然文中有任何錯誤，由筆者自負。

＊＊國立臺灣師範大學藝術史研究所  助理教授

江山洵美是吾鄉—

丸山晚霞與東亞山岳圖像的意涵*

蔡家丘**

【摘要】志賀重昂《日本風景論》的卷頭語「江山洵美是吾鄉」，可作為說明近代日本人透過登

山旅行追尋鄉土愛，並形成國粹思想的風景觀。與志賀同一世代的水彩畫家丸山晚霞（1867－

1942），熱愛登山，又被稱為「鄉愁畫家」，正是其中的代表人物。

    然而，隨著日本於殖民地進行統治與設立國家公園的過程，畫家以山岳圖像凝聚鄉土以及

國家意識的概念，是否仍可延伸、適用於殖民地？值得進一步商榷。例如韓國自古著名的金剛

山，與臺灣的新高山，此時成為山岳畫家新的創作對象，丸山晚霞更曾先後前往描繪這兩座山

岳。對丸山來說，從事東亞山岳旅行與創作，究竟是異國的探險與朝聖，還是一趟懷鄉之旅？檢

視丸山的創作歷程，可說明其反覆思索如何才能使鄉土愛得以紮根的關懷。本研究藉此探討國家

山岳圖像、懷鄉意識，與美術史中的多重議題，呈現東亞美術史上一度並立的兩座山岳圖像。

關鍵詞：丸山晚霞、山岳繪畫、金剛山、新高山、日本風景論

前言

志賀重昂（1863－1927）《日本風景論》的卷頭語「江山洵美是吾鄉」，

可作為說明近代日本人透過登山旅行追尋鄉土愛的風景觀。此觀點是結合西洋
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1  參考山本教彥、上田譽志美，《風景の成立―志賀重昂と『日本風景論』》（大阪：海風

社，1997）。此卷頭語為志賀將詩人大槻磐溪的詩句改寫而來。

2  志賀重昂，《日本風景論》（東京：岩波書店，1937）。

3  關於再版時書中對臺灣的改寫增補，參見米地文夫，〈志賀重昂『日本風景論』にお

ける皇天．后土論－西南日本の火山記載と台 補記をめぐて－〉，《 合政策》，5卷3號

（2004），頁371- 389。

4  南博著，邱琡雯譯，《日本人論：從明治維新到現代》（臺北：立緒文化，2003），頁46。

的科學、地理、地質等知識，配合日本傳統文學、藝術觀欣賞風景，反映志賀

重昂的國粹思想。這樣的風景觀雖是隨著該書在1894年出版後的暢銷、評論者

的擁護，及日本國勢的發展逐漸成熟，但不可否認，自此日本從登山活動，

到國民國家意識形成的理論基礎，均與此有所連結，成為反映時代共相般的

標語。 1    
《日本風景論》引用漢詩和歌，讚頌並分析日本在氣候、海流、水蒸氣、

火山岩等地理環境上的特徵，認為正是大自然的神妙造化形成日本人的審美

觀，可讓文人、畫家等寄託胸懷，創造偉大的作品。書中特別注重對山岳的分

析，鼓吹振興登山風氣。 2  作者說明隨著帝國版圖擴張，促成該書取材澎大，

提議以富士山為中心，將各地高山冠上「富士」之名。包括將新高山改稱為

「臺灣富士」，泰山稱為「山東富士」等等。值得注意的是，本書出版的隔

年，臺灣被劃為日本殖民地，作者於再版時旋即對此修改增補。例如加入了

〈台灣の風景〉一節，提到充滿熱帶風光的臺灣，若是畫家谷文晁再生，為其

探取畫材的絕佳之處。 3   
本書出版後，基督教思想家內村鑑三（1861－1930）稱志賀重昂為「日本

的Ruskin」。這是因為美術評論家John Ruskin（1819－1900）在《近代畫家論》

等論著中，以分析自然的態度，結合詩意筆調欣賞風景，與志賀的論調十分相

近。不過，內村批評志賀書中的觀點過於偏重地理學分析，所提之風景也非日

本獨有。內村的看法是，人的意志不完全受自然或地理所役，是經由與土地互

動的過程，來形成一個國家的歷史。 4  也就是說，人與土地互動下的歷史社會

環境，才是形成風景觀或國民意識的要素。

無論如何，《日本風景論》帶來至深且遠的影響，也見於近代日本美術史
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5  高階秀爾，〈富岡鐵齋〉，《日本近代美術史論》（東京：講談社，1972），頁211-243。

6  芳賀徹，〈「隧道」と「新道」の文化史〉，《 画の領分》（東京：朝日新聞社，1990），頁

533-540。

7  青木茂，《自然をうつす　東の山水画‧西の風景画‧水彩画》（東京：岩波，1996），頁

69-73。

研究關於風景圖像的論述。例如，高階秀爾指出，富岡鐵齋創作富士山圖的特

色，不但汲取自陽明學實證精神與南畫風格傳統，也得自《日本風景論》設立

名山標準的啟示。 5  芳賀徹解釋高橋由一描繪日本政府土木事業的風景畫作，

正反映該論藉地質學欣賞風景的觀點，高橋欲「美化天產為富國之端緒」，成

為結合油畫創作與明治國家主義的先驅。 6  青木茂更直指，此風景觀隨著日本

在甲午、日俄戰爭勝利後，配合認同國土風潮興起，促進了近代風景畫成立。 7   
由此可知本書的思想內涵，是融合西洋自然科學與日本傳統藝術觀，來欣

賞風景與創作，尤其是配合帝國領土擴張，以富士山為中心強調山岳美。經由

上述，與留待後述對山岳圖像的研究回顧中亦可見，《日本風景論》這樣的思

想內涵，廣泛地啟發近代美術史研究對風景畫，特別是山岳繪畫的論述，藉以

分析作品，導引出國家山岳圖像的結論。本文無意否定這樣的看法，然而，一

如內村鑑三的反省指出，風景觀的建立還來自人與土地實際的互動。因此，雖

然學界大致肯定《日本風景論》影響山岳圖像創作，以此為前提，我們仍應檢

視不同畫家與山岳的互動—意即其創作過程與作品，是否存在著差異性，導致

有別於國家山岳圖像的結論。此為本文進行分析驗證時的切入角度。

也就是說，隨著日本於殖民地進行統治與設立國家公園的過程，畫家以山

岳圖像凝聚鄉土以及國家意識的概念，延伸至殖民地時適用的程度，值得重新

商榷。例如韓國自古著名的金剛山，與臺灣的新高山，此時成為山岳畫家新的

創作對象。與志賀同一世代的水彩畫家丸山晚霞（1867－1942），更曾先後前

往描繪這兩座山岳。畫家到東亞的山岳旅行與創作，是否仍如實反映《日本風

景論》的風景觀？同樣以此風景觀分析作品，來建立關於國家山岳圖像的論述

是否恰當？所謂「吾鄉」的意識在領土延伸之時應當放在什麼位置？丸山晚霞

的例子提供一個很好的觀察機會，本文藉此思考《日本風景論》對東亞山岳圖

像滲透的深淺，從美術史的脈絡，與懷鄉意識的角度，對國家山岳圖像的論述

有所反思。
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一、近代山岳圖像的興起與研究

（一）丸山晚霞與日本近代美術中的山岳圖像

丸山晚霞，本名健作（健策），出生於信濃國小縣郡禰津村（今長野縣小

縣郡東部町），家中養蠶為業。他曾至東京私人畫塾學習油畫，因結識水彩畫

家吉田博（1876－1950），引發對水彩畫的興趣。1898年他於明治美術會創立10
周年紀念展展出水彩畫作品後，開始專職水彩畫創作，也因加入該會而結識水

彩畫家三宅克己（1874－1954）。1906年他與大下藤次郎（1870－1911）等人於

東京開設水彩畫講習所，並於1913年參與日本水彩畫會的成立活動。

1900年起至1920年代，丸山晚霞除往來於故鄉與東京，也積極至海外旅行

登山。1920年代後期起，他開始頻繁至日本各地旅行寫生，1936年與足立源一

郎（1889－1973）等人創立日本山岳畫協會。由於丸山晚霞喜好描繪山岳，包

括日本各地尤其是家鄉的自然風景，因此不但被稱為山岳畫家，也被譽為鄉愁

畫家。 8  他的故鄉長野縣境內高山林立，風光明媚，至今仍多以舊地名信州

稱之。

日本於明治時期以來，水彩畫隨西洋畫的導入逐漸發展。20世紀初，水彩

畫家們開設研究所，舉辦講習會，發行技法書、雜誌《みづゑ》等，使水彩畫大

為普及。許多畫家遠渡歐美，一邊旅行寫生並舉辦展覽會。水彩畫雖然被視為

學習油畫前的階段性工具，但其具水溶性的特色更接近日本傳統繪畫而廣為接

受。 9  丸山晚霞便是於此水彩畫黃金時代崛起的畫家。1920年代後期起，則以

如中西利雄（1900－1948）等具個性與現代感的作風較受注目。 
廣義來說，日本美術史中的山岳圖像，以時代區分，可分為傳統山水畫中

的山岳，與近代山岳畫兩個部分。日本許多山岳自古為僧侶或修驗者前往修

行，或是庶民巡禮之處。山岳如同聖域般的存在，使中古到近世山水畫中的山

8  丸山晚霞的生平，參見林誠，〈日本の水彩画の流れと丸山晚霞〉，《丸山晚霞と日本の水彩

画の流れ》（長野 ：長野 信濃美術館，1998），頁5-14，及所載年譜。

9  酒井忠康，《近代日本の水彩画》（東京：岩波，1996）。
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岳圖像，與根深蒂固的山岳信仰密不可分，特別見於以富士山圖為主的研究。 10  
江戶時期以來出現的真景山水畫，雖未與山岳信仰完全脫離，但畫風有所轉變，

在研究中此脈絡可一直延續到對富岡鐵齋作品的討論。 11  其次，近代山岳畫的

出現，一般是從日人畫家基於山岳信仰傳統，結合近代化創作與登山風氣的觀

點來認識。前言提及的美術評論家John Ruskin，他讚賞畫家William Turner（1775
－1851），並認為大自然之美以山岳為最，特別推崇。由於他的著述被譯介到

日本，再加上志賀《日本風景論》的風靡，越來越多畫家創作山岳繪畫，尤其

是喜好戶外寫生的水彩畫家。 12  日本畫家高島北海（1850－1931）的創作觀，

便被指出受John Ruskin影響頗深。 13  1930年代後期的山岳畫研究，進一步與帝國

主義發展的論述結合。例如橫山大觀（1868－1958）於中日戰爭期間創作以富

士山等山岳為主題的山岳畫，成為畫家用以彩管報國的方式，並作為日本國體

的象徵。 14   

（二）韓國金剛山的聖地歷史與相關研究

金剛山位於朝鮮半島日本海側，一般咸認為其取名來自華嚴經，「海中有

處，名：金剛山，從昔已來，諸菩薩眾於中止住」的典故。 15  金剛山境內如長

安寺、榆 寺等佛寺座落各處，自古伴隨傳說與信仰發展，成為著名的靈山與佛

教聖地。金剛山依地理位置分為海金剛、外金剛、內金剛三個區域，最高峰為

      

10  成瀨不二雄，《富士山の 画史》（東京：中央公論美術出版，2005）。

11  如笠嶋忠幸，〈鉄 の富士山 制作―その諸相と展開について〉，《出光美術館紀要》，9號

（2003），頁43-76。

12  這樣的觀點可溯至如小島烏水，《日本アルプス》（東京：前川文榮閣，1915）中對山岳繪

畫的認識。並參見渡 俊夫監修，《自然の美‧生活の美―ジョン‧ラスキンと近代日本展》

（東京：自然の美‧生活の美展 行委員 ，1997）。

13  渡 俊夫監修，《自然の美‧生活の美―ジョン‧ラスキンと近代日本展》，頁65-67。

14  如池田博子，〈 山大 の回顧展について〉，《 山大 記念館館報》，24號（2008），頁

19-68。《 山大 「海山十題」展： 見された幻の名画》（東京：NHK，2004）。

15  〈諸菩薩住處品第三十二〉，《大方廣佛華嚴經》，卷156（臺北：商務印書館，1968），

頁2817。 
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標高1638公尺的毘盧峰，境內遍布不少奇岩、瀑布，也因此雖統稱為「山」，

實際上是指包含這三個區域的山岳地帶。（圖1）
日治時期，金剛山為朝鮮總督府推行觀光政策的主要對象之一。 16  1927年

京城日日新報社舉辦朝鮮八景投票活動，金剛山被選為八景之外的「別座」，

彰顯出其獨具代表性的地位。 17  1931年日本施行國立公園法之前，各界盼望成

立金剛山國立公園的輿論已甚囂塵上，同年京城至內金剛的電氣鐵道開通，兩

者間的距離縮短為可當日往返的程度，更加快其開發的腳步。 18  第二次世界大

戰後，大部分劃分於北朝鮮境內的金剛山，於2003年至2008年間曾一度開放觀

光，其後封閉許久，至近年部分觀光路線才重見開啟。

韓國美術史研究中，就筆者粗淺的認識，金剛山是頗為熱門的研究對象，

焦點尤其集中於鄭 （1676－1759）的金剛山圖和真景山水畫的關係。該傾

向與1970年代民族主義韓國學研究興起，強調其為韓國代表性畫家的視點有

關。 19   1990年代出現以金剛山為論文、展覽會的主題，研究逐漸開展。 20  近年

對鄭 的定位與評價有所檢討的同時，金剛山仍是包括歐美學人在內關心的課

題。 21  不過，目前這些研究的時代範圍止於19世紀，對於日治時期韓國畫家所

16  李良姬，〈植民地朝鮮における朝鮮 督府の 光政策〉，《北東アジア研究》，13號（2007.3），

頁149-167。

17  洪瑛媄，《1920年代 八景 選定 帝國意識 擴散―日本‧台灣‧朝鮮

―》（1920年代在日本‧台灣‧朝鮮的新聞主辦票選「八景」活動上所呈現的「帝國意

識」），慶熙大學校大學院史學科東洋史專攻碩士論文，2012年。

18  砂本文 ，〈日本統治下朝鮮半島における国際 光地‧リゾート地開 に する研究〉，《訪

韓 術研究者論文集》，9卷（2007），頁71-101。

19  見洪善杓撰，中尾道子譯，〈国史形美術史の 辱―朝鮮後期 画の解 と評 の問題

―〉，《美術研究》，405號（2012），頁1-14。張辰城撰，石附啟子譯，〈愛情の誤謬―鄭

に する評 と叙述の問題〉，《美術研究》，405號（2012），頁47-62。

20  如朴銀順，《金剛山圖研究》（首爾：一志社，1997）。展覽圖錄如《 金剛山》（首

爾：國立中央博物館，1999）、《夢遊金剛 300 》（首爾：一民美術館，

1999）。

21  National Museum of Korea ed., NMK 2012 Museum Network Fellowship Research Papers 
(Seoul: National Museum of Korea, 2013). Maya Kerstin Hyun Stiller, Kŭmgangsan: Regional 
Practice and Religious Pluralism in Pre-Modern Korea, Ph.D. diss., University of California 
Los Angeles, 2014.
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繪的金剛山，雖收於畫家個人畫集中，但以此為主題的研究還很少。 22   
附帶一提的是，日本近代美術史研究雖已涉及日治時期的韓國美術，但多

聚焦於以京城（首爾）為中心的朝鮮美術展覽會（以下簡稱鮮展）等活動，對

位於其東北約150公里的金剛山未有著墨。也就是說，日、韓近代美術史對此主

題的研究，仍十分欠缺。

然而，日人畫家前往朝鮮半島，描繪金剛山，將作品發表在日本公私展覽

會，與出版刊物上的紀錄相當豐富，值得注意。暫不納入日本與韓國畫家在韓

國發表的作品的話，就筆者目前的調查統計，可整理如〈表1〉。初步思考，這

樣的現象應與金剛山作為佛教聖地，合乎日本山岳信仰的傳統有關，並隨著觀

光化在當時畫家間形成一股朝聖般的風潮。

（三） 臺灣新高山與山岳圖像的崛起

因3952公尺的高度超過富士山，而得明治天皇命名的新高山，可謂從日治

時期才正式進入歷史記載。經過如人類學者鳥居龍 （1870－1953）的調查、殖

民政府理蕃事業的執行、鐵路的修築等過程後，前往新高山的目的逐漸由探險

或調查轉為興趣登山。例如1926年臺灣山岳會的成立，便象徵臺灣近代登山風

氣與觀光化的逐漸成熟。 23  1927年臺灣日日新報社舉辦「臺灣新八景」票選活

動，新高山獲特選「別格」，為八景之外的「靈峰」。日本施行國立公園法

前，新高山已成為國立公園的熱門候選地。1937年，「新高阿里山」與大屯

山、次高太魯閣正式成為日本國家公園。

綜合前述可知，日治時期臺灣新高山成為觀光名勝與國家象徵的過程，與

韓國金剛山此時的發展十分相似。新高山被設為「別格」與金剛山被設為

「別座」，是透過日本的官方新聞社等媒體大力宣傳，動員八景投票，加上審

查委員參與選出的結果。顯示日本透過山岳風景，分別於兩地凝聚國家認同的

22  如關於金圭鎮的研究。睦秀炫，〈 〉（海岡金圭鎮的金剛山

圖和寫生精神），《 》（時代之眼：韓國近現代美術家論）（首爾：

學古齋，2011），頁17-44。

23  曾山毅，《植民地台 と近代ツーリズム》（東京：青弓社，2003）。
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帝國意識。 24   
不過須注意的是，相較於金剛山近海岸且海拔較低，自古已沿其名勝古蹟

形成數條入山路線，新高山位於臺灣島中央部的山脈，具天險而仍不易深入。

許多登山者是前往附近山區，尋找合適的角度眺望新高山，而不是實際攀登攻

頂。如同拍攝日本山岳著名的攝影家岡田紅陽（1895－1972），1938年應邀來

臺拍攝新高山時，發現新高山群山圍繞，即便海拔較高卻不像富士山般獨立可

見，反而感覺不出高度。他苦思後的解決之道，是趁雲霧遮蔽周圍山岳之際拍

攝，得以襯托出其崇高之感。 25   
戰後，新高山更名為玉山，1982年經中華民國政府指定為玉山國家公園。

2011年曾入選為「新世界七大自然景 」的候補，一時蔚為話題。 26  時至今

日，玉山一帶仍是代表臺灣的觀光勝地。

臺灣美術史研究中，述及包含新高山在內的山岳圖像，一是從對畫家的考

察，二是從對臺灣風景圖像的研究而來。例如戰前便因愛好登山加入日本的登

山會，並在戰後投入山岳繪畫創作的呂基正（1914－1990）。 27  以及兩次滯

臺，描繪臺灣各地風光並加入臺灣山岳會的石川欽一郎（1871－1945）。 28  其
次，由於新高山被選為新臺灣八景，且為日本旅臺畫家筆下的題材，而在相關

論述中有所提及。 29  諸文中經常可見引用《日本風景論》為理論基礎，確認日

24  洪瑛媄，《1920年代  八景  選定 帝國意識 擴散―日本‧台灣‧朝鮮

―》，頁62。

25  岡田紅陽，〈台 山岳に する見方や撮影に就て〉，《臺灣山岳彙報》，10年7號（1938.7），

頁4。

26  此為瑞士New7Wonders 基金會透過網路舉辦的公開投票活動，見：http://world.
new7wonders.com/new7wonders-of-nature/new7wonders-of-nature-finalists/，擷取日期

2013.10.30。

27  林麗雲，《山谷跫音 臺灣山岳美術圖像與呂基正》（臺北：雄獅，2004）。該著作對臺灣

日治時期的山岳圖像有較全面性的回顧。

28  顏娟英，《水彩‧紫瀾‧石川欽一郎》（臺北：雄獅，2005）。

29  顏娟英，〈近代臺灣風景觀的建構〉，《國立臺灣大學美術史研究集刊》，第9期（2000），

頁179-206。宋南萱，《〈臺灣八景〉從清代到日據時期的轉變》，國立中央大學藝術學研

究所碩士論文，2000。蔡家丘，《草枕：日治前期日本來臺畫家的創作與遊歷（1908－

1927）》，國立臺灣大學藝術史研究所碩士論文，2007。廖新田，《臺灣美術四論》（臺

北：典藏藝術家庭，2008），頁22-43。
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本於殖民地臺灣以其風景觀建立國家山岳圖像的過程。

綜合來說，目前臺灣與日本美術史研究中，認為《日本風景論》廣泛地影

響山岳繪畫創作，由此延伸出山岳繪畫反映殖民主義、帝國主義的說法已為常

見的論點。有鑑於此，本文於後述中便欲仔細檢證《日本風景論》對畫家的東

亞山岳畫創作，究竟產生何種影響。檢證的對象，包括如前提及的高島北海等

日本畫家、喜好創作山岳繪畫的洋畫家，以及參與國立公園設立等活動的畫

家們。

必須說明的是，當時也有日人畫家前往中國山岳地方旅行。不過，畫家往

往是在乘船旅行的途中，遙望山岳，或者實際目的是探訪佛教石窟，與伴隨近

代化登山形成的脈絡不同，應另當別論。因此在本文命題下所論述的東亞山

岳，主要是指日本內地山岳、韓國金剛山，及臺灣的新高山等。行文及引文中

使用朝鮮、京城、滿洲、蕃地等字彙為尊重歷史性敘述的用法。

二、近代日人畫家的東亞山岳旅行與創作

（一）韓國金剛山—朝聖傳統的延伸

1.日本畫

如前所述，日治時期殖民政府的積極開發，使金剛山觀光事業益加蓬勃。

在當時介紹金剛山的旅遊書與記敘文中，常列舉遊歷金剛山的代表人物，如詩

人菊池幽芳（1870－1947）、小說家大町桂月（1869－1925）。日本畫家如平福

百穗、高島北海、橋本 雪、山 多門、都路華香、小室翠雲，與西洋畫家如石

井柏亭、丸山 霞等人，亦名列其中。 30  遊歷金剛山的活動頗受藝文界人士

歡迎，他們從而創作遊記、詩文、繪畫，形成一股風尚，對金剛山的觀光化亦

起推波助瀾之效。

30  松本武正、加藤 吉，《金剛山探勝案 》（京城： 屋商店，1926），頁18-19。收入《韓

國地理風俗誌叢書》，225（首爾：景仁文化社，1995）。前田 ，《金剛山》（京城：朝

鮮鉄道協 ，1931），頁41。收入《韓國地理風俗誌叢書》，76（首爾：景仁文化社，

1989）。
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日本畫家平福百穗（1877－1933）出身秋田，重視自然風景描寫，也愛好

創作和歌。他任職於國民新聞社期間，與當時主筆、歷史家 富蘇峰（1863－

1957）同遊朝鮮，為其1915年出版的見聞錄《兩京去留誌》描繪插畫。 31  1916
年平福百穗前往金剛山，於美術雜誌上發表旅遊見聞。約一周間，他遍遊內、

外金剛山，與長安寺、正陽寺等處，對山貌的豐富多變，屢屢稱奇。

世人以其奇岩重疊之故，常將耶馬溪與此金剛山作比較。然而一接觸實

景，便知其山容、規模不可同日而語。（中略）

一旦踏出草木叢生而廣漠的沃野，山形平滑，恰如見到南畫之感。 32   

他也曾創作多首和歌讚頌金剛山：

金剛山之，一萬兩千峰，清澄真明，自綠葉上眺望。

面向山谷，瀑布懸掛深處，隱如白絲，翻騰滾落。

巖峰削斷處，落瀑深深，不見潭壺。 33   

平福百穗觀看金剛山想起南畫山水，並以和歌詠之的欣賞方式，並非僅止於文

字上的描寫。根據記錄，1917年他於日本橋俱樂部展出以墨筆描繪的《金剛彩

虹》，筆調柔和，當時的評論認為是其轉向南畫風的嘗試。 34  現存有圖版《彩

霞峰（朝鮮）》（圖2），收錄於《百穗畫集》，從畫名與成畫年代，可認為是

描繪金剛山彩霞峰的作品。 35  畫家以濃墨渲染山谷，墨筆勾勒出山峰峻嶙的風

貌。如此以南畫筆法描繪的金剛山水，與其和歌所詠意象，甚為相符，也可謂

反映了《日本風景論》以日本文學、藝術觀欣賞山岳的態度。

1917年率先將金剛山風景畫作，發表於文部省美術展覽會（以下簡稱文展）

31  德富蘇峰，《兩京去留誌》（東京：民友社，1915）。收入《韓國地理風俗誌叢書》，13
（首爾：景仁文化社，1994）。

32  平福百穗，〈朝鮮紀行〉，《中央美術》，2卷9號（1916.9），頁52。

33  平福百穗，〈朝鮮 詠 金剛山〉，《歌集 寒竹》（東京：短歌新聞社，2000），頁30-31。

34  《美術》，1卷8號（1917.6），頁23。

35  川上邦基編，《百穗畫集》（東京：光琳社，1918）。
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的是日本畫家高島北海。他曾赴法國鑽研地質學、植物學，任政府山林局官員，

後以山岳畫家著稱。除攀登歐洲諸國的山岳外，1906年他遊歷中國，從西安

取蜀道入成都，乘船沿長江順流而下，於1910年第4回文展展出《蜀道七盤關

真景》。1917年他遊歷金剛山後，於同年第11回文展展出《朝鮮金剛山四題》

（圖3），現存相關作品如吳市立美術館藏《朝鮮金剛山真景圖》（圖4）等等。

高島北海的風景畫觀，結合江戶以來的真景山水畫風，與他留學間習得的

地質學知識。他於1903年著述的《寫山要訣》，便是統整其官僚時代的地質知

識，與巡迴各處素描稿的集大成之作。 36  相較於平福百穗以南畫的眼光欣賞、

描繪金剛山，高島北海的金剛山作品，如《朝鮮金剛山真景圖》中，河岸與樹

木的配置方式，常見於傳統山水畫的構圖，不過也可見畫家同時突顯山峰造形

的特徵，並以較為短促的筆法仔細描繪輪廓。如此具記錄性而冷靜的風格，雖

然並不能真正反映任何地質或科學知識，但可以說已更為接近志賀重昂《日本

風景論》所追求的觀看方式。

對上述兩人，以及大部分短暫遊歷金剛山的畫家來說，金剛山的取材與創

作，往往僅占其畫業生涯的一角。比較特別的是山 多門（1878－1932）這位日

本畫家。他師事橋本雅邦，承襲狩野派、雪舟畫風，曾任帝國美術院展覽會

（以下簡稱帝展）審查委員。前人研究指出，1920年山內於金剛山的親身遊

歷，擴大畫家本人的視覺體驗，對其用筆產生影響。 37  如1920年帝展第2回展出

之《金剛五題》，1921年帝展第3回展出之《金剛九成洞》，及《金剛寒霞溪雨

後》（圖5）等等。於《金剛寒霞溪雨後》中可見，畫家不但注重金剛山岩的肌

理特徵，還以充滿動勢與量感的墨線呈現山容。 
山 多門批評過去來金剛山旅行的畫家，腳力不足，不敢跋涉險路，寫生不

夠充分，作品往往只是關在畫室裡的創作。 38  山內多門相當傾力於金剛山的遊

歷創作，他的努力也得到回應，如帝室博物館學藝員、日後為日本美術史學者

36  根佳織，〈北海山水画の起源と確立〉，《沒後80年 高島北海展》（山口 ：下 市立美術

館，2011），頁160-168。

37  塩谷純，〈山內多門―雅邦を ぐ者〉，《山內多門生誕130年展》（宮崎 ：都城市立美術

館，2008），頁6-10。

38  山內多門，〈朝鮮金剛山紀行〉，《 画清談》，8卷9、10合同號（1920.10），頁40-46。
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的藤懸 也，曾如此評論：

多門氏的繪畫，過去具有相當柔和的風格，自從探訪朝鮮金剛山的勝景

後，嘗試剛強的風格，作風一變，給人甚為堅固之感。 39   
多門氏的繪畫兼具北宗的剛強與南宗的穩健，以北宗的趣致為骨。然而畫

中添加柔軟的趣味，則是南畫趣味所賜。 40  

當時評論所指出山內多門兼具南北宗的風格，可以理解一是師承自狩野派的北

宗畫風，一則是受當時日本畫壇興起的新南畫傾向影響。 41  金剛山的遊歷創

作，對其畫風畫業產生決定性的影響，這樣的看法在1936年舉行山內多門遺作

展覽會的評論中，也同樣出現。 42   
日本美術傳統中觀看自然的眼光，簡要來說，由大和繪的名所圖、狩野派

的漢畫山水，與中國畫論交互影響並進而創作山水畫。明治時期的西化過程，

使此創作的視點從「山水」畫轉移到近代「風景」畫而成立。 43  前人研究認

為，山內多門的創作，正反映畫家欲保留傳統山水畫風，並結合近代風景觀的

努力和苦鬥。 44  可惜的是，隨著畫家在1932年的早逝，與近代美術史對金剛山

山岳圖像研究的空白，現今學界對山內多門的金剛山創作，尚缺乏具美術史脈

絡與積極性的評價。

2.西洋畫

西洋畫家方面，可知有石井柏亭於1918年，川島理一郎於1929－1932年間，

39  藤懸 也，〈帝展の日本畫〉，《婦人画報》，192號（1921.12），頁54。

40  藤懸 也，〈山內多門君の追憶〉，《美之国》，8卷7號（1932.7），頁62。

41  酒井哲朗，〈大正期における南画の再評 について〉，《宮城 美術館研究紀要》，3號（1988.3），
頁1-21。

42  藤本順三，〈多門遺作展を見て〉，《美術評論》，5卷4號（1936.7），引自《山 多門生誕

130年展》，頁198。

43  青木茂，《自然をうつす　東の山水画‧西の風景画‧水彩画》，頁57-66。

44  迫美幸，〈山內多門の生涯と芸術〉，《山 多門生誕130年展》，頁229。
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以及自西洋畫轉向日本畫創作的小杉放庵於1932年，曾前往金剛山遊歷取材。

川島理一郎（1886－1971）於1910年代起遊學歐洲，20年代中期至第二次

世界大戰期間，頻繁旅行臺灣、韓國，與中國各地，代表著作如紀行文集《旅

人之眼》。川島可說是透過旅行，將創作重心自西洋移至東洋的畫家。 45  1929
年他前往金剛山、平壤、京城、慶州等地遊歷，曾於海金剛停留一周，寫生取

材，後又至內金剛長安寺、正陽寺遊歷。創作如《金剛山正陽寺》（圖6）、

《海金剛》、《平壤綠波樓》、《朝鮮歌妓》等等作品。

首次的金剛山旅行，促使川島理一郎帶著好奇眼光記錄所見所聞，如海金

剛岸邊亂立的岩礁、長安寺與表訓寺內的佛像、萬瀑洞的急潭等等。 46  配合他

的遊記，以及作品如《金剛山正陽寺》、《海金剛の朝》，和當時所作的素

描，可以知道畫家關心的對象涵蓋山海風景、寺院與佛像、人物等等（圖7-1、

7-2）。也就是說，這個時候川島理一郎關心的對象並非單獨一座山岳，而是金

剛山區的種種風景與名勝。

然而，這樣的觀看方式在他第二次前往金剛山取材時，有所轉變。作為日

本國立公園繪畫化事業的一環，他與小杉放庵接受日本內務省委託描繪金剛

山。此成果見於1932年10月舉行的「國立公園洋畫展覽會」，展出包括金剛

山、新高山在內，爭取作為國立公園候選地的風景作品，展覽會巡迴東京、大

阪的三越，與香川縣高松市。 47  於川島此次撰寫的遊記中可見，他不僅是欣賞

沿途風光，更專注尋找山岳題材。他提到：

萬物相是外金剛中，最為雄大、具山岳美的風景。（中略）眼前遙望可見

玉女峰、五峰山，巍巍突起的岩山威容，展開正符合金剛山雄大威嚴的風

景。側面的巨岩處有許多形狀不可思議的奇岩，名叫三仙岩、鬼面岩等。

我眺望這景觀，感到外金剛全體的結晶都凝聚形成這萬物相的景觀吧。我

於是知道已抵達最後的目的地。48   

45  蔡家丘，〈川島理一郎の東アジア旅行と「旅人の眼」〉，《近代画 》，21號（2012），頁

152-170。

46  川島理一郎，〈朝鮮畫記 Ⅰ〉，《アトリヱ》，7卷5號（1930.5），頁122-127。

47  〈國立公園洋畫展覽會〉，《國立公園》，4卷11號（1932.11），頁39。

48  川島理一郎，〈外金剛の旅〉，《綠の時代》（東京：龍星閣，1937），頁126。
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由上文可知，相較前次廣泛取材風景名勝，畫家這次則因背負任務而刻意尋找

最「雄大」的山岳，作為「最後的目的地」，呈現前後兩次不同的觀看方式。

比較前作《金剛山正陽寺》，與因應國立公園洋畫展覽會而作的《金剛山の

秋》（圖8），正可看出此心境的轉變。對照當時正陽寺風景的相關描述與照

片，可以確認《金剛山の秋》描繪的是從正陽寺眺望的山岳風景。 49  不過，雖

然是從同一地點取材，但前作《金剛山正陽寺》中作為畫面主題的寺院，於

《金剛山の秋》僅置於下方。可推測畫家如此構圖的目的，在藉此襯托並加強

描寫中後景的山岳風貌。

與川島理一郎背負同樣任務的小杉放庵（1881－1964），早期多創作油

畫，歐遊返日後開始創作日本畫，風格一度受新南畫運動影響。二次戰前他頻

繁遊歷朝鮮、滿洲，與中國各地，經由在東亞的旅行與中國畫鑑賞，建立美術

創作觀，可說也是回歸東洋的代表畫家。 50  他於1932年前往金剛山取材的遊記

中提到：「國立公園協會所委託，二十五號油畫的題材，是正陽寺，還是此處

（萬瀑洞）好呢？我自認這邊較好，便決定了。」 51  此行完成的《金剛山萬瀑

洞》（圖9）一圖，是以如細毛般的筆觸描繪山岩肌理，並以雲霧區隔前後山

景，表現山壁的高峻陡峭。小杉放庵運用構圖，與此時期他喜好皴擦用筆的南

畫風格，營造出山岳的崇高感。在川島或小杉的例子中，均可見在背負國家任

務下，畫家的創作具有尋找、突顯山岳崇高之美的企圖。透過這樣的手法，凝

聚國民意識的山岳圖像逐漸形成。

如〈表1〉所見，前往金剛山取材創作的畫家還有不少。本節僅先集中討論

較具代表性的幾位日本畫與西洋畫家。由日本近代美術史的發展觀之，日本畫

家筆下的金剛山圖像，受到新南畫運動的影響，呈現美術近代化中不斷反芻傳

統的企圖。如平福百穗進行南畫風格的嘗試，或山內多門結合南北宗風格的創

49  參考今川宇一郎《朝鮮金剛山大觀》（京城：日之出商行，1914）中有關正陽寺的照片

與敘述。

50  蔡家丘，〈小杉放庵の「東洋趣味」について―東アジア旅行、中国 画への認識と受容をめ

ぐる〉，《美術史》，176號（2014.3），頁306-322。

51  小杉放庵，〈金剛山抄日〉，《草画 筆　 鮮と支那》（東京：交蘭社，1934），頁115。
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作。高島北海的作品，則頗接近志賀重昂風景觀在繪畫上的具體實踐。西洋畫

家加入創作的行列後，如國立公園洋畫展的作品可見，金剛山逐漸被納入國家

山岳圖像的範疇。在西洋畫家的記敘中，雖然仍欣賞、記錄其中的寺院與佛

像，但其創作眼光已與傳統源自靈山信仰的觀看方式，大異其趣。

（二） 臺灣新高山—帝國風景的塑造

臺灣美術展覽會（以下簡稱臺展）中，可見不少包括新高山在內，以臺灣

高山為題材的作品。相較之下，日人畫家前來臺灣創作的山岳繪畫，發表在日

本內地的紀錄，就筆者目前統計所見，數量較少，參見〈表2〉。

1.山岳畫家的觀察

石川欽一郎於1907－1916年間在臺灣擔任翻譯官，1909年配合理蕃政策進

入中央山脈探查。他於山地的創作，後由臺灣總督佐久間左馬太選取九幅獻給

明治天皇。 52  1924－1932年間他擔任臺北師範學校圖畫教師，推動臺展等美術

活動的展開之外，期間也頻繁至臺灣各地，及福州、廈門等地旅遊寫生。

石川欽一郎第二次滯臺期間，對新高山的觀察與心得頗值得注意。此時期

他加入臺灣山岳會，擔任「臺灣新八景」審查小委員會委員，可知其參與了將

新高山列為八景別格的選考。 53  他於1926年3月間，曾「在阿里山留宿十日，每

天早上往返對面高山，進行新高山寫生」。 54  有著前後兩次滯臺並深入臺灣山

區的經驗後，他提到：

台灣登山與內地相較，起初並不是以信仰為理念來開拓，而是專為探險來

進行，因此在台灣的山中，無論是著白衣的巡禮者、鈴噹的聲音、修驗者

的群眾等均無。必先參拜的神社佛閣也沒有，這點和西洋的山頗像。 55   

52  顏娟英，《水彩‧紫瀾‧石川欽一郎》，頁38。

53  宋南萱，《〈臺灣八景〉從清代到日據時期的轉變》，頁47、78。

54  石川欽一郎，〈台灣の山岳美〉，《臺灣山岳》（1927.4），頁99。

55  石川欽一郎，〈 風抄〉，《臺灣時報》（1927.8），頁36。
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因此對石川而言，在臺灣登山是以興趣和學術探究為目的進行，「反而感覺到

清淨」並值得期待。爾後，石川欽一郎還曾沿南投陳有蘭溪的登山路線，眺望

新高山。 56   1932年於《臺灣時報》發表〈台灣の山水〉一文，詳述其對臺灣山

水、高山的觀察與見解。

    
富士山比新高山更清玲優雅，這是因為山坡的曲線伸展得很長，每一側面

都像圖案式的左右對稱之故，但是缺乏剛強感。然而富士山獨立不受干

擾的姿態令人印象深刻，並且自然地氣勢崇高。台灣的山則幾乎看不到曲

線，表現出有力而堅強的直線條，比日本內地的山更具量感。 57   

除了富士山外，石川欽一郎也舉日本如信州，及瑞西阿爾卑斯山等的高山，與

新高山比較，並從地質、濕度、光線等角度，分析臺灣山水。

石川欽一郎的新高山作品，如1912年6月15日《臺灣日日新報》上所登《自

阿里山頂上望新高山》，1932年刊行《山紫水明集》中的《南投の新高山》

（圖10）與《水里から見る新高山》，以及《 山閩水画帖》中的《新高淡烟》

等等。 58  《南投の新高山》雖然僅以簡單的筆觸於遠景勾勒山勢，但尖聳的山

形應是表現新高山峰的特徵。

值得注意的是，石川欽一郎也有取材自金剛山，描繪位於內金剛長安寺的

作品。（圖11）就其所撰〈朝鮮と台 の風光〉一文所記，可推測是他1933年前

往旅行所繪。 59  然而，他對金剛山的評價卻不高。文中提到：「金剛山一帶的

確奇勝不少，然而僅觀看便足夠，沒有可入畫之處。（中略） 而且，雖說往昔

新羅或百濟舊都般充滿歷史的古老土地，的確感覺很有趣味與詩意，然而作為

56  石川欽一郎，〈 風榻〉，《臺灣時報》（1932.5），頁105-106。

57  石川欽一郎，〈台灣の山水〉，《臺灣時報》（1932.7），頁112。譯文引自羅秀芝、顏娟英

譯，〈臺灣的山水〉，《風景心境―臺灣近代美術文獻導讀》，上冊（臺北：雄獅，2001），

頁50。

58  《臺灣日日新報》，1912年6月15日，版2。石川欽一郎，《山紫水明集》（臺北：秋田

洋画材料店，1932）。 岡 立美術館2004年 作品ホームページ：http://www.spmoa.
shizuoka.shizuoka.jp/japanese/collection/new/2004/index2.php，擷取日期2014.05.20。

59  石川欽一郎，〈朝鮮と台灣の風光〉，《中央美術》，復興第13號（1934.8），頁64-68。
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繪畫時是否有趣，仍有疑問」。從現今石川留下的美術作品，與大量的文字史

料，可知他對美術文化的思考具相當豐富且細緻的面向。因此解讀石川對金剛

山的觀感，絕不能說他不欣賞風土中的歷史文化，而是說在創作近代山岳繪畫

時，畫家似乎專注於單獨欣賞山岳具有的崇高或原始氣息。

1936年與丸山晚霞等人共同創立日本山岳畫協會的洋畫家足立源一郎，同

年3月末與神戶商業大學登山部的成員一同來臺，攀登次高山、南湖大山。 60  之
後他又獨自前往阿里山旅行，5月9－11日於臺北朝日寮舉辦山岳繪畫展，11日

參加在臺北教育會館舉辦的臺灣山岳會月例懇談會，以「新高及秀古巒山の風

景」為題演講。61 同年7月，於大阪阪急百貨舉辦「足立源一郎台灣山岳畫展」。

1937年，他於第15回春陽會展發表《春の新高南山》（圖12）、《新高山》、《新

高山主峰》、《次高山の主峰》等臺灣山岳畫。 62   
關於在臺灣的旅行，他自述道：「六十天的滯台期間，有三十五天在山岳

地方渡過，二十天停留在台北」，並於《國立公園》等雜誌上發表許多臺灣山

岳、蕃地、蕃人的素描，可說此趟是專以登山為主的旅行。 63  於臺灣山岳會的

演講中，他提到從阿里山前往祝山，眺望新高山時，感覺「到了午後陽光所

至，岩層很好看，但沒有積雪，頗煞風景」，因此「鑑賞風景時，有雪的地方

比較美而具力道」。

石川欽一郎、足立源一郎，及後述的丸山晚霞，均是秉著濃厚的登山興

趣，創作山岳繪畫的畫家。他們以豐富的登山經驗，比較日本、歐洲等地山

岳，並研究山岳地理性質，來認識新高山。前述石川欽一郎認為新高山粗曠但

不夠崇高，足立源一郎感覺其缺乏積雪而煞風景，這樣的觀看方式，延續著

《日本風景論》以科學態度認識地理風土，並以日本山岳為中心，特別是富士

60  〈消息通信〉，《台灣山岳彙報》，8年4號（1936.4），頁4。

61  〈足立源一郎氏の山岳作品展〉，《臺灣日日新報》，1936年5月8日，版6。〈第58回月例會

懇談會〉，《臺灣山岳彙報》，8年5號（1936.5），頁1。

62  《足立源一郎展：アルプスを愛した山岳風景画家》（長野 ：長野 信濃美術館，2001），

頁79。

63  足立源一郎，〈台灣の旅 感〉，《國立公園》，8卷7號（1936.7），頁26。同氏，〈台灣北部

の山岳景 〉，《國立公園》，8卷9號（1936.9），頁7-9。同氏，〈台灣登山行〉，《文芸春

秋》，14卷6號（1936.6），頁260-263。
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山景緻特色的審美觀影響。

2.帝國風景的塑造

不過，畫家如此冷靜觀察的結果，反而突顯新高山實際上與日本內地山岳

無論在地理或歷史發展過程上的差異性。由前述金剛山的例子可知，畫家創作

時，從地理景觀的視角去突顯單一山岳的崇高，或從歷史文化角度著想，減低

其原有的靈山特色，均導致畫面中東亞山岳間的差異性被淡化，得以加強作為

日本國家山岳圖像的象徵性。然而前述畫家本著登山興趣進行的新高山創作，

其內在思路無意消除這樣的差異，而與前述形成國家山岳圖像的創作途徑並不

一致。因此，欲檢視國家山岳圖像如何在臺灣出現，則可以轉向討論畫家為皇

室或總督服務所描繪的新高山圖。廣泛來說，這樣的例子可以包括前述石川欽

一郎1909、1910年的蕃界繪作，以及據倪蔣懷回憶，日後石川還有獻給皇室的

《新高山圖》與《次高山》等作。 64   
1913年日本畫家金森南耕（1880－1935）來臺，遊歷南投日月潭、嘉義阿

里山等地，依佐久間總督要求，描繪《新高山全景》（圖13）。1916年他又有

《富士山》一作，懸掛在總督府接待廳。 65  《新高山全景》一圖，雖然報紙圖

版不盡清晰，仍可以看到新高山周圍雲霧繚繞，刻意呈現獨立而崇高的氣勢。

進獻新高山圖像，更具代表性的例子，應為1934年洋畫家藤島武二（1867
－1943）的來臺創作。1933－1935年間因擔任臺展審查員，他於每屆臺展舉辦

前來臺。1934年10月下旬當臺展審查告一段落，他搭上23日的夜行列車直奔嘉

義，隔天赴阿里山，於25－27日間停留寫生。 66  關於藤島登山創作的自述，經

常為人引用的內容如下：

然而實際眺望的新高山，與預想的相當不同，它在此處一萬尺以上連綿的

高峰上，探出一點頭而已。（中略）作畫起來或許有趣，但離所謂日出的

感受不免還很遠。我起初想到的是，描繪日出的時候，種種事物也進入畫

64  倪蔣懷，〈恩師 石川欽一郎〉，《臺灣教育》（1936.11）。收入《風景心境―臺灣近代美術

文獻導讀》，上冊，頁412。

65  蔡家丘，《草枕：日治前期日本來臺書畫家的創作與遊歷（1908－1927）》，頁51-52。

66  〈藤島畫伯あす阿里山へ〉，《臺灣日日新報》，1934年10月23日，版7。
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面，變得無趣。前景看到許多其他的山，因而欠缺高山的氣勢，莊重感也

變少。 67   

有趣的是，此行一路陪同藤島的文教局學務科職員平川知道，記錄了在一旁觀

看的過程：

    
先生（藤島）旋即開始描繪新高山，掛著可避免紫外線的眼鏡，描繪太

陽，但這是個變化迅速的早晨風景，不知不覺四方雲霧迫近，完全遮蔽了

新高連峰。（中略）他氣色滿面，在為登山者準備的紀念帖，寫上「瑞光

照乾坤」，並說：「終於完成我多年的願望」。

先生此次為將作品獻上宮中，而來描繪新高山。我此時聽到先生說的話，

眼淚浮了上來。 68   

藤島武二發現新高山看起來不如預想中高聳，頗似1938年前來取材的攝影家岡

田紅陽的感想。平川知道的證言更說明新高山日出風景的變換無常。然而就藤

島此行完成的作品《旭光（新高山）》（圖14）可見，即便新高山的實際風景

不如預期，畫家選擇省略前景存在造成的妨礙，刻意突顯日出意象。事實上，

藤島武二此時期經常以日出為主題創作，包括同年第15回帝展出品作《山上の

日の出》、1932年《五 山の日の出》（圖15）等等，構圖手法和《旭光（新高

山）》均十分相似。他在前引文並提到：「日出是象徵日本國，最相應的景

象，特別在慶祝天皇即位時，不需多想這是多麼合適的題材」。 69  1930年代描

繪臺灣、蒙古等地日出的藤島武二，其創作意圖不言而喻。

日人畫家的新高山圖像，目前可見者多為油畫、水彩作品。 70  日人畫家來

67  藤島武二，〈 蒙の日の出〉，《塔影》，13卷9號（1937.9），頁3。

68  平川知道，〈藤島先生にお伴して〉，《新高阿里山》，3號（1935.1），頁23。

69  藤島武二，〈 蒙の日の出〉，《塔影》，13卷9號（1937.9），頁2。

70  來臺前往新高山除西洋畫家之外，日本畫家如金森南耕、岩田秀耕、南畫家吉永瑞甫、

生出大璧、篆刻家平井榴所、書家大賀梅村等等。參見顏娟英，《臺灣近代美術大事年

表》（臺北：雄獅，1998），與《新高阿里山》，4號（1935.5），頁9-11。現存作品目前可

知尚有大賀梅村草書立軸一件，見《翰墨珠林―臺灣書法傳承作品集》（臺北：淡江大

學文錙藝術中心，2004）。
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臺登山創作，受地理與交通等因素限制，人次和作品的數量雖然不及前往金剛

山來的多，但以洋畫家為主的這些山岳畫家，以實證精神比較歐、日等地山

岳，並回歸日本山岳為審美基準的眼光，亦是身體力行著《日本風景論》的觀

點。然而，誠如石川欽一郎的觀察，新高山具單純而非靈山，線條剛硬的原始

性，以及其他畫家經常遭遇取景角度上的挫折，顯示此風景觀與臺灣山岳風景

難以完全契合的差異。這可說也是《日本風景論》於再版中樂觀地將臺灣風景

納入國土書寫時始料未及的鴻溝。至於石川等人所指出新高山欠缺的崇高美，

則在被納入國家山岳圖像的創作過程中不斷被塑造、突顯。平川知道流下的眼

淚，可說是在此神化過程中受到的感召吧。

三、丸山晚霞的東亞山岳旅行與創作

（一）韓國金剛山

1917年5月，丸山晚霞與畫家河合新藏（1867－1936）旅行朝鮮半島，經大

邱、京城抵達金剛山，停留達兩個多月。同年7月，他在《京城日報》刊登一系

列金剛山的素描與紀行，17、18日與河合新藏於京城商業會議所舉辦展覽會，

作品多為金剛山風景。 71  返日後，同年12月他於日本橋白木屋吳服店舉辦朝鮮

金剛山水彩展覽會，展出作品約40件，隔年於第15回太平洋畫會展出《金剛萬

71  丸山晚霞，〈夏の金剛山〉（一），《京城日報》，1917年7月3日，版1。以下同氏同報，〈夏

の金剛山〉（二），1917年7月4日，版1。〈夏の金剛山〉（三），1917年7月5日，版1。〈夏の

金剛山〉（四），1917年7月6日，版1。〈夏の金剛山〉（五），1917年7月7日，版1。〈夏の金

剛山〉（六），1917年7月8日，版1。〈夏の金剛山〉（七），1917年7月9日，版1。〈夏の金剛

山〉（八），1917年7月10日，版1。〈夏の金剛山〉（九），1917年7月11日，版1。〈夏の金剛

山〉（十），1917年7月14日，版1。〈夏の金剛山〉（十一），1917年7月15日，版1。〈夏の金

剛山〉（十二），1917年7月16日，版1。〈夏の金剛山〉（十三），1917年7月17日，版1。〈夏

の金剛山〉（十四），1917年7月19日，版1。展覽會消息見〈水彩畫展覽會を る〉，《京

城日報》，1917年7月18日，版2。
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物相の夕日》等作。 72  從丸山晚霞發表於《京城日報》上的一系列素描，與雜

誌上的紀行，可見他對金剛山巨細靡遺的觀察。他提到，金剛山多花岡岩，受

風化與浸蝕，形成奇岩絕壁。溪谷河床平滑如鏡，溪水呈茶、綠色，清澄可見，

山區也有不少珍奇的動植物。 73  仔細觀察丸山描繪金剛山的作品（圖16、17），

可見畫家刻劃山群具稜角與量感的造形，以極具透明感的用色，表現山容特徵，

呼應見聞內容。值得注意的是，如此使這些金剛山畫作，與他筆下其他歐洲或

日本的山岳繪畫相當不同。例如他描繪瑞士西南Chamonix Montenvers冰河山景

與高山植物色彩繽紛的《佛領瑞西シャモニー附近モンテンビール山岳》（圖18），

或家鄉長野縣南方山脈連綿不絕，筆調柔和的《八ヶ岳》（圖19）等等。初步

檢視這些作品可見，畫家描繪金剛山時，較注重以線條勾勒，配合色調表現來

強調山岳特色。

相較於其他遊歷金剛山的眾多畫家，丸山晚霞停留較久，幾乎踏遍各處。

如此熱忱來自其登山的興趣外，應與他接受朝鮮總督府委託，描繪鳥瞰圖《金

剛山》（圖20）有關。鳥瞰圖上方為山群中最高的毘盧峰，右下側為日本海沿

岸，其中各景點錯落有致，明朗具秩序。1910年代正是金剛山觀光化起步之

時，當時畫家接受製作鳥瞰圖這類的委託，並不稀奇。然而特別的是，可以看

到此作延續丸山創造的金剛山圖像中，反覆出現的圭角山型，及具透明感，偏

重青綠帶棕色的用色。

丸山晚霞的金剛山圖像，具如此獨樹一幟的風格，究竟是以何種眼光描

繪，以及為何出現這樣的特色呢？我們可以將這個問題，放在丸山如何更徹底

實踐《日本風景論》的觀點來思考。前文提到，高島北海於1917年第11回文展

展出《朝鮮金剛山四題》（圖3）。丸山曾於〈南畫と金剛山〉一文中對此作提

出強烈的批評：

72  〈朝鮮金剛山水彩畫展覽會〉，《美術旬報》，147號（1917.12），頁4。青木茂監修，《近

代日本アート‧カタログ コレクション》，太平洋画 ，第1卷（東京：ゆまに書房，2001）。

73  丸山晚霞，〈金剛の山水（一）〉，《みづゑ》，151號（1917.9），頁16-23。以下同氏同誌，

〈金剛の山水（二）〉，152號（1917.10），頁27-29。〈金剛の山水（三）〉，154號（1917.12），
頁17-22+39。〈金剛の山水（四）〉，155號（1918.1），頁11-19。〈金剛の山水（五）〉，156
號（1918.2），頁23-27。〈金剛の山水（六）〉，157號（1918.3），頁12-17。〈金剛の山水（六）〉，

158號（1918.4），頁19-20。
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對他（高島）雖然頗為失禮，但我一開始從他畫中得到的印象是，他這四

幅畫作怎麼看都很低劣而貧弱，大概是期待太高的緣故吧。第二，令我吃

驚的是若沒有畫題，便聯想不到這是金剛山。（中略）如同河合無涯（新

藏）君的批評，這畫作即使不去金剛山，憑照片也能畫得出來，不，就算

沒有照片，只聽人敘述也可以作到。74   

他認為高島北海的山岳繪畫，筆法過於重複，實景觀察的基礎不足，建議畫家

不能僅靠芥子園畫傳等粉本的學習。而且，「像金剛山如此具南畫特色的山很

少」，畫家可以從中領略描樹、點葉、皴擦山石等各種技巧。事實上，就在這

篇文章發表的前一年，他已於〈南畫と水繪〉一文提及水彩與南畫在材質、用

筆、著色上十分相近，均能表現大自然氣韻生動的一面。他說道：

南畫中所謂的青綠山水，是以青綠或群青的岩貝顏料著色，許多名家以此

描繪的作品，具氣品而深感高尚。這是我身為山岳研究者，進行山岳描

寫時，用原來的水彩顏料難以呈現的色彩。（中略）我從青綠山水得到啟

發，嘗試在山岳中以岩綠青、岩群青、岩郡青、茶綠等著色，得到頗好的

結果。如此保有沉著高尚的色彩，感到氣品高且情調洋溢。 75       

綜合其作品與發言內容，可以清楚理解並指認，丸山晚霞正是以他所受南畫風

格啟發的著色與用筆來描繪金剛山。

我們可以進一步從丸山的登山經驗，和他對金剛山在東亞的定位來理解，

其為何運用南畫風格的理由。

金剛山作為山岳，與瑞西阿爾卑斯山，和日本阿爾卑斯山比較，可說不具

山岳價值般來的小。然而作為奇勝來品味，一萬兩千峰均為奇岩怪石，

溪谷的美，樹木的變化，加上雲靄潤色，這樣的美的確具攝人威力。（中

略）眺望阿爾卑斯山冰河時，常有恐怖感襲來，然而對此山不感恐怖，比

喻來說，猶如看到菩薩慈悲溫和的容顏。 76   

74  丸山晚霞，〈南畫と金剛山〉，《中央美術》，3卷12號（1917.12），頁43-44。

75  丸山晚霞，〈南畫と水繪〉，《中央美術》，2卷9號（1916.9），頁101。

76  丸山晚霞，〈金剛の山水（二）〉，《みづゑ》，152號（1917.10），頁29。
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上述這段話透露他很可能明白，金剛山取名自華嚴經中菩薩於金剛山說法的典

故。同時他也提到，金剛山之所以可作為「東洋的奇勝靈地」，便是有此自然

美，加上山中多寺院，地名多來自佛典等的緣故。可以肯定在畫家的理解中，

要呈現金剛山自古以來的靈山氣質，青綠山水風格可謂是不二選擇。必須補充

的是，此處丸山將青綠山水歸於南畫的範疇，是承續江戶以來日本吸收的南畫

系統，混合中國吳派文人畫、北宗著色畫，及明清畫的種種樣式而來。 77  在此

我們無須執著於辨識畫中的用筆皴法，或青綠色調是否正確無誤，因為他對高

島北海的嚴正抨擊，正反映畫家欲跳脫粉本主義的思路。

雖然如前所述，1930年代金剛山逐漸被運用於建構日本國家山岳圖像，不

過可以說1917年丸山面對金剛山的創作，仍在恢復金剛山作為東亞靈山性質的

原貌。丸山晚霞如此結合對山岳地理觀察的要求，並以其所認知的南畫風格表

現山岳美，可說正反映了《日本風景論》欲兼顧西洋知識與東洋內涵的風景觀。

    
（二） 臺灣新高山

丸山晚霞於1931年與1934年兩度來臺。1931年2月他旅行嘉義、臺中，舉辦

展覽。3月21日他於臺北放送局演講廣播「私の見た阿里山」， 78  該日起連續兩

天於臺灣日日新報社舉辦展覽，26日於報社講堂應臺灣山岳會之邀演講「私の

目に映した台 の風景」。演講同時在會場牆壁掛上丸山的山岳繪畫，與總督

府山林課的山岳寫真。 79  場地的安排，曾由石川欽一郎居中連繫。 80  丸山返日

後，5月5－9日在上野松坂屋舉辦個展，展出他旅行臺灣、中國、滿洲等地創作

的水彩畫。 81   

77  酒井哲朗，〈近代の文人画―新たなる伝統の形成〉，《近代の文人画》（宮城 ：宮城 美

術館，1993），頁5。

78  參見顏娟英，《臺灣近代美術大事年表》。丸山 霞，〈私の見た阿里山〉，《新高阿里山》，

2號（1934.10），頁13-14，內容為丸山1931年演講的廣播記錄。

79  青木繁，〈杉本さんと晚霞画伯〉，《臺灣山岳彙報》，3年3號（1931.5），頁5。

80  據石川回憶，這是他唯一一次和丸山的密切連繫，除此之外並無私交。石川欽一郎，

〈回想〉，《水彩畫家丸山晚霞》（東京：日本水彩畫會，1942），見復刻版（長野 ：一

草舍，2007），頁89。

81  〈丸山晚霞個展〉，《美術新論》，6卷6號（1931.6），頁112。
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於遊歷臺灣的演講與遊記中，他詳述臺灣高山的景觀、植物、氣候，值得

注意的是關於新高山的描述。他寫道：

從祝山展望雲海與新高山，比起早晨，傍晚較好。早晨太陽升起，新高山

因為逆光呈一片紫色，看不清山的高低與肌理，午後面向太陽，可以鮮

明地看出山的變化。而且被夕陽染紅的新高山與連峰的色彩，美得無法言

喻，雲則徐徐地像完全靜止的狀態。 82   

他接著說到當日落後，山與雲海轉為紫色，山頂呈薔薇般的紅，有著前所未見

的瑰麗色彩。相較於大多數觀光客與後來的藤島武二，多追求日出的景色，丸

山晚霞反而偏好夕陽之景。他也提到，新高山雖然高於日本阿爾卑斯山等山

岳，但缺乏象徵高山的積雪和冰河，是不足之憾，「雖然此山是我邦及領土最

高的山，但作為高峯我無法承認其威嚴」。 83   
1934年3月他再度來臺，前往東部花蓮太魯閣、西部臺南嘉義、中部日月潭

等地遊歷，舉辦展覽和座談會。 84  5月10日於臺北信用組合講堂主講「風景より

見たる台灣」，此為臺灣山岳會與臺北市教育會主辦之演講，11－13日在臺灣日

日新報社舉辦個展。 85  此行為雜誌《新高阿里山》描繪的數張封面，反映他觀

看臺灣山岳的眼光。《黃昏の雲海》（圖21），描繪落日餘暉下的山景，呼應

前述他認為夕陽景色優於日出的看法。《兒玉山より見たる新高山》（圖22），

表現新高山隱蔽在連峰與雲霧間的面貌，及略帶紫色的山岩肌理。

值得注意的是，丸山晚霞的新高山畫作既不像其金剛山畫作充滿獨特表

現，也不像其他畫家不斷刻意突顯新高山的崇高美。他旅經阿里山見到竹林閒

82  丸山晚霞，〈台灣觀光（二）〉，《アトリヱ》，8卷8期（1931.8），頁127-128。

83  丸山 霞，〈台灣觀光（二）〉，頁128-129。

84  〈高千穗丸より〉，《臺灣日日新報》，1934年3月3日，版2。〈丸山畫伯の個人展 〉，《臺

灣日日新報》，1934年3月10日，版7。〈阿里山登山の「感想」〉，《臺灣日日新報》，1934
年4月12日，版3。〈丸山晚霞畫伯の新作展〉，《臺灣日日新報》，1934年4月28日，版7。

〈丸山晚霞畫伯講演會〉，《臺灣山岳彙報》，6年7號（1934.7），頁3。

85  〈丸山晚霞氏の講演〉，《臺灣日日新報》，1934年5月11日，版7。〈亞熱帶氣分描寫の妙

丸山畫伯の個展開く〉，《臺灣日日新報》，1934年5月12日，版2。
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亭的風景時，雖曾謂此可作為南畫的材料，但相較之下，臺灣山岳風景並不如

金剛山般給予他俯拾即是般的南畫風格連想。 86  他的臺灣山岳畫作構圖平穩，

描繪山脈綿延不絕的面貌，具有一定的寫實性，以及大自然的時間季節感。如

《黃昏の雲海》表現暮色中的山景造形，或如《新高連峯》（圖23）般，在前

景描繪石楠花，增添自然氣息與親切感。若總體回顧丸山創作的山岳圖像，便

會發現有趣的是，其臺灣山岳畫作的構圖與表現手法，經常出現在其他作品

中。如《兒玉山より見たる新高山》，與《八ヶ岳》（圖19）佈景上的相似。甚

至如《新高連峯》於前景結合石楠花的構圖，更已見於1924年《ヒマラヤ山と石

楠花》（圖24），及應成畫於1930年代的《霧と石楠花》、《雲》（圖25）等作。

《山野雲霧》（圖26）在前景斜置高山植物花卉的特徵，也見於描繪長野縣白

馬岳的《白馬神苑》（圖27），或前述《佛領瑞西シャモニー附近ンテンビール
山岳》等作（圖18）中。

丸山經由選擇景物表現在這些作品中的共通性，與前述畫家塑造日本國家

山岳圖像時，透過淡化東亞山岳間差異性的技巧，兩者顯然是不同的創作手

法。因為我們可以看到，丸山是在保有他所觀察到臺灣山岳特徵後下筆的基礎

上，營造出作品中的共通性。這樣的創作傾向，或許可以單純解釋為是畫家的

個人風格，此傾向在其1930年代後的作品中常出現而漸趨成熟。 87  描繪高山植

物，或許也反映篤信佛教的丸山所追求極樂淨土的宗教觀。 88  不過在此，本文

嘗試從一個更具時代意義，著眼於鄉土意識懷鄉的視點，分析丸山建立此共通

性的目的。

（三）懷鄉的視點

86  丸山晚霞，〈台灣觀光（四）〉，《アトリヱ》，8卷12期（1931.12），頁85。

87  林麗雲氏的著作中，視這些刊於《新高阿里山》的作品為格式化的宣傳畫。見林麗雲，

《山谷跫音 臺灣山岳美術圖像與呂基正》，頁52。本文並無意否定其刊於雜誌具有的宣

傳功能，不過鑒於前論尚未將其置於丸山的整體創作歷程檢視，本文因而就圖像上嘗

試進一步的論述。

88  岸田惠理，〈丸山晚霞における花、とくに高山植物の意味するもの〉，《信州ゆかりの美術家と

風景畫》（東京：星雲社，2012），頁169-196。
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首先可以從1925年《在台の信州人》一書的出版談起。這本小冊子調查出

生於信州，在臺工作的人士，包括總督府與地方官員、中高學校校長與老師、

法官、律師等等，當時在臺信州人約兩千名。作者中村茂夫在自序中提到，臺

灣猶如遠在天涯海角般的孤島，氣候風土與信州差異甚大，由於在臺信州人常

追憶故鄉的山水，因而編此冊以連繫鄉友，作為「在臺愛鄉心的象徵」。 89   
重要的是，書中羅列的臺北第三高等女學校教諭鄉原古統（1887－1965）、

畫家木下靜涯（1887－1988）、總督府內務局長木下信、高田商會臺北出張所

長海野幸德，均是日後推動臺展成立的關鍵人物，鄉原古統與木下靜涯更擔任

東洋畫部審查員。 90  信州以山岳美著稱，原有不少山岳畫家，也常有外地畫家

前往信州山岳旅行取材。 91  不難想像來臺的信州人，對欣賞或描繪臺灣山岳風

光，充滿興趣。《在台の信州人》中可見鄉原古統《新高山之圖》、總督官房

會計科長大澤清高《勅題の新高山》、臺北第一高等女學校教諭清水雪江《次

高山之圖》，與海野幸德《八ヶ岳之圖》等畫作。眾人不約而同於《在台の信州

人》中刊示山岳畫，可說透露了對信州人而言，山岳圖像具有維繫故鄉意識功

能的訊息。可以補充的是，包括成書前已在臺逝世，日本美術院創始者之一的

西鄉孤月（1873－1912），也是出身信州的畫家。

若在臺美術界已有許多成員出身信州的話，1926年成立的臺灣山岳會中出

現更多同鄉的會員，便不足為奇。如木下靜涯便曾加入該會。 92  據丸山於日本

水彩畫會的友人八木皎羊回憶，1931年他旅行淡水時曾巧遇丸山與「淡水在住

的日本畫家T氏」同行，並經介紹在T氏畫室留宿。筆者認為，這位日本畫家就

89  中村茂夫，《在台の信州人》（臺北：日本公論臺灣支社，1925），頁4-5。

90  林麗雲，《山谷跫音 臺灣山岳美術圖像與呂基正》，頁48。並參照鹽月善吉，〈台灣美術

展物語〉，《臺灣時報》（1933.11），頁27。譯文見王淑津譯，收入《風景心境―臺灣近代

美術文獻導讀》，上冊，頁508。

91  林麗雲，《山谷跫音 臺灣山岳美術圖像與呂基正》，頁48。

92  林麗雲，《山谷跫音 臺灣山岳美術圖像與呂基正》，頁46。
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是同為信州人木下靜涯的可能性很高。 93   
值得注意的是，丸山晚霞兩次來臺活動，均與臺灣山岳會往來密切，因此

遇到信州同鄉的機會更多。1931年3月26日7時起，丸山應臺灣山岳會之邀於臺

灣日日新報講堂演講，結束後另於別室招開座談會。根據《台灣山岳彙報》的

紀錄，座談會中包括臺北帝大校長幣原坦，及山岳會幹事等共十多人。 94  檢視

紀錄裡的與會人士名單，赫然發現有兩位名列《在台の信州人》中。一位為古

平勝三，1921年來臺工作，1924年自力開設小平製作所，製作博物標本。 95  他
曾製作新高山大模型，展於臺北博物館並出售。 96  另一位北條熊人，1912年來

臺擔任臺灣總督府專賣局書記。 97   
其次，可以推測丸山晚霞周遊臺灣各地期間，也曾遇到不少同鄉人士。例

如，1931年丸山前往新竹五峰鄉一帶時，便由他過去於長野小諸義塾執教時的

學生高木莞州擔任嚮導。丸山曾於1902年返鄉擔任小諸義塾圖畫教師，該校離

其老家僅三里，他每每帶領學生至附近寫生，描繪淺間山、千曲川等處。 98  高
木來臺後曾擔任警察，熟習蕃地事情，因此由他陪同，搭乘台車入山並至蕃童

學校參觀。 99    

93  八木皎羊，〈台北の思ひ出〉，《水彩畫家丸山晚霞》，頁229。一般來說，以英文字母略稱

日本人姓名時會採其姓發音的第一個字母，也就是說應稱木下靜涯（Kinoshita Seigai）
為「K」氏較合理，然而此處記為「T」，令人疑惑。由於通常提到「淡水在住的日本

畫家」時，除木下靜涯外幾乎不作第二人想。因此筆者推測，一來可能是作為將近十

年前的往事，八木皎羊的回憶有誤，二來收錄該文的《水彩畫家丸山晚霞》，是丸山於

1942年逝世後數月隨即出版的追悼文集，可能因倉促出版而誤植。這樣的誤植在當時

的出版物中並非罕見。

94  〈台灣山岳講演會と座談會〉，《臺灣山岳彙報》，3年3號（1931.5），頁6。

95  《在台の信州人》，頁64。

96  〈新高の夕〉，《臺灣山岳彙報》，3年5號（1931.10），頁5。

97  《在台の信州人》，頁12。

98  常田宗七，〈小諸義塾の頃の晚霞先生を思びて〉，《水彩畫家丸山晚霞》，頁185-190。竹澤

正武，〈小諸義塾の晚霞先生〉，《水彩畫家丸山晚霞》，頁192。

99  今人紫人，〈先生の事ども〉，《水彩畫家丸山晚霞》，頁177。
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100  〈丸山晚霞畫伯歡迎句會〉，《ゆうかり》，14卷7號（1937.4），頁20。

101  〈繭玉集〉，《ゆうかり》，15卷2號（年月不詳），頁14。

102  丸山旭，〈晚霞と石楠花〉，《丸山晚霞と日本の水彩画の流れ》，頁15。瀧澤邦行，〈花と先

生〉，《水彩畫家丸山晚霞》，頁228。丸山皎，〈亡父の思ひ出の 々〉，《水彩畫家丸山晚霞》，

頁316。

103  丸山晚霞，〈私の目に映じた台 の風景〉，《臺灣時報》（1931.8），頁40-41。譯文見顏娟英

譯，收入《風景心境―臺灣近代美術文獻導讀》，上冊，頁89。丸山晚霞，〈台灣の風景〉，

《臺灣時報》（1935.4），頁117。同氏，〈台灣の風景〉，《臺灣時報》（1935.5），頁128。

104  池上秀畝，〈台灣雜筆〉，《美之国》，8卷2號（1932.2），頁70-71。

丸山晚霞來臺與美術界、登山界等人士交流，想必遇到比記錄上更多的同

鄉人士，彼此分享在臺登山經驗，回憶故鄉山水，談論比較。藉分享登山趣味

連繫感情的方式，也見於丸山的文學創作。1934年由當時在臺日人所辦臺灣最

大的俳句雜誌《ゆうかり》的成員，為他舉辦歡迎句會，一同詠嘆臺灣山岳風

光。其中丸山以「登大峽之棧道，薰風襲來」、「見石楠花之際，雲湧山谷」

的詩句，生動地詠懷登山體驗。 100  日後他也曾再次寄稿該誌，與在臺友人保持

連絡。101   
此時再次省思丸山的山岳圖像在題材和構圖上具共通性的意涵，便有了不

同的答案。畫中反覆出現的石楠花為其一。據親友回憶，喜愛高山植物的丸

山，自至喜馬拉雅山寫生以來對石楠花情有獨鍾，將其遍植於屋內、庭院、頂

樓各處，還作成花茶喝，並常四處探訪新品種，在朋友眼中猶如蜜蜂一樣。 102  
丸山兩次來臺演講的內容中，提及他曾赴印度請教研究石楠花的學者，採集標

本，在臺旅行時觀察到阿里山的石楠花種類豐富，有的接近喜馬拉雅山所見，

有的則頗為罕見。 103  因此在丸山晚霞的創作觀中，穿插石楠花的山岳圖像，反

映著個人興趣、山岳美，與家鄉生活的疊影。

在臺懷鄉的經驗也見於1931年來臺任臺展東洋畫部審查員的日本畫家池上

秀畝（1874－1944）。出生於長野縣伊那市的池上，自述因故鄉為山所夾繞，

當在臺看見夕陽落入遼闊曠野的美景時，感到「這樣雄大的情景是我故鄉信州

山河所無法想像的」。104  對在臺、來臺的信州人來說，新高山也好，臺灣的山

岳風景也好，與故鄉信州山水的差異，是顯而易見的。
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105  大澤貞吉，〈台灣の山色と高山植物〉，《水彩畫家丸山晚霞》，頁153。

106  千葉慶，〈日本美術思想の帝國主義化―一九一○～二○年代の南画再評價をめぐる一考

察―〉，《美學》，54卷1號（2003.6），頁56-68。

與其他短暫來臺，登山探險取材的畫家不同，丸山晚霞的臺灣山岳旅行，

揉合對臺灣山岳之美的欣賞，以及他鄉遇故知的懷鄉之情。因此他的作品不在

強調山岳的崇高，或是如藤島武二般描繪日出之景，而是基於實際觀察表現山

岳特徵之餘，創造出與他筆下其他山岳圖像具有的共通性，將新高山視為一個

更親切，猶如新的家園山岳風景。這樣的手法，同時跨越了其他畫家在取景挫

折時，所顯示在風景觀上的鴻溝。如此引起共鳴的對象，狹義來說，便是在臺

信州人，廣義來說，可以包含在臺灣的日本人士。丸山晚霞的山岳圖像，能引

發懷鄉意識的原因也在此。如《臺灣日日新報》主筆大澤貞吉，曾購得其飛

山水畫軸，掛於家中賞玩，對他來說印象深刻。 105  不難想像大澤藉此懷念日本

風景。丸山晚霞探索臺灣風景，描繪新高山的遊歷，可說同時也是一趟懷鄉

之旅。

結論

志賀重昂《日本風景論》藉欣賞山岳風景凝聚國民國家意識的思想，對近

代日本知識人影響之深遠，不言而喻。影響所及，運用山岳繪畫建立國家山岳

圖像的論述，亦獲得明晰的理論基礎，特別於殖民地美術史研究進行對權力的

反思時，發揮很大的作用。本文說明日治時期日人畫家於韓國金剛山，與臺灣

新高山的遊歷創作，伴隨殖民政府統治與推動國立公園成立的過程中，逐漸塑

造出國家山岳圖像，成為反映帝國主義的象徵。這樣的圖像無論在當時的韓國

或臺灣，除本文提示的繪畫作品外，頻繁出現在明信片、海報、觀光手冊等處。

或者如有的學者採較廣義的解釋，將南畫的近代化也視為美術思想反映帝國主

義的現象。 106  如此更擴充可運用作品的範圍。本文就一部分作品來分析，藉淡

化東亞山岳間的差異性，來形成日本國家山岳圖像，為其中常被運用的手法

之一。
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然而在此論述過程中，本文同時檢視了《日本風景論》的風景觀對畫家的

東亞山岳創作，事實上有著深淺不同的滲透和作用，也顯示不相容的部分存

在。例如日本畫家面對金剛山充滿奇趣的景觀時，經常結合南畫風格創作，卻

往往流於形式上的追求；洋畫家面對新高山時，也不得不承認現實風景難以入

畫的困境。他們雖然各以自己的方式試圖實踐《日本風景論》的風景觀，但此

摸索過程也驗證了此風景觀在面對殖民地風景時，存在施展上的界限。此界限

來自於畫家孕育自日本風土而生「和魂洋才」的概念與準則，接觸到東亞山岳

地理與文化的異質性時，無法輕易套用的結果。

以這兩座山岳圖像形成過程為背景，筆者接著藉丸山晚霞對前人因過於拘

泥南畫風格，失去對金剛山實際理解的批評，探討他如何巧妙結合南畫風格，

呈現金剛山具有的靈山原貌。其次指出，不同於其他畫家刻意呈現山岳崇高

美，丸山於與在臺同鄉人士交流凝聚懷鄉意識的環境中，描繪新高山為與日本

山岳具共通性的家園圖像，作為「吾鄉」的投射與轉化。面對當時畫壇創造國

家山岳圖像的潮流，與畫家遭遇日本風景觀於東亞無法伸展的困境，丸山晚霞

的創作提供我們另闢蹊徑的思考方式。 
本文試圖揭示日本近代風景觀、美術創作，與國家及懷鄉意識間錯綜複雜

的關係。我們若認為畫家受《日本風景論》影響的創作，便使東亞山岳盡被納

入日本國家山岳圖像，顯然過於簡化美術史發展的內涵，也可能忽略了畫家的

努力。以上筆者對東亞山岳圖像的說明，除補充目前日、韓、臺之近代美術史

研究未竟之處，也提供在國家山岳圖像論述以外的不同觀點。淡化差異性以凝

聚國家意識，與在異地懷鄉中尋求共通性，兩者間並沒有畫上等號。

本文雖著重於在美術史的脈絡中進行分析，但此脈絡也應置於東亞世界情

勢發展中省思。丸山晚霞旅行金剛山後兩年，韓國發生三一獨立運動。當時日

本正值大正民主主義的風潮，針對韓國同化政策議論紛出，其中有政論家以

「柳本翠，花本紅」比喻文化差異不需抹滅，提倡文化多元主義。 107  丸山旅行

臺灣的1930年代，則是鄉土教育與研究興起的時期。離鄉背井、組織同鄉會、

107  小熊英二，《〈日本人〉の境界》（東京：新曜社，1998），頁228。
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進行鄉土調查等重層構造，是形成故鄉意識的要素。 108  丸山晚霞描繪兩座山岳

採取的不同態度，值得進一步放在這裡思考。眾多畫家中，丸山是極早深入金

剛山的一人，他力持客觀記錄，回復山岳原貌的視點與文化多元的意識不謀而

合。其新高山圖像中的故鄉意識，也是於在臺日人圈的交流中醞釀而成。

不過，丸山對時政的態度並不明晰，他曾接受政府委託工作，描繪鳥瞰圖

《金剛山》外，在國立公園洋畫展覽會時展出《霧島山の初夏》，但他也曾批

評1927年東京日日新報社舉辦日本八景這類的選拔，往往僅是運作結果而無視

風景真正的美。 109  本文雖對丸山在臺創作的山岳圖像給予積極性的解釋和評

價，但其風格走向定型的結果，見於1940年作，落款「皇紀二千六百年」的

《山巔麗花》（圖28）。可以看到其慣用的構圖法已發揮到極致，花卉植物的

佈局盡占畫面的三分之二強。丸山繪製此尺幅124.0x183.5公分大作實際的目的

為何並不清楚，但相較於藤島武二以畫壇領袖之姿創造日出圖像，丸山晚年的

個人風格無法跟隨潮流反映時局，也是他逐漸消失在日本美術史研究中的原

因。即便如此，這位「鄉愁畫家」在他的故鄉至今仍享有聲譽，座落於長野縣

東御市的丸山晚霞紀念館，四周風光明媚，館內常年展出其作品。

補充說明的是，戰前韓國畫家如羅惠錫等人描繪金剛山的作品不少，臺灣

如藍蔭鼎常描繪山岳，也包括金剛山。鮮展、臺展均可見不少山岳繪畫。如何

進一步從東亞美術史的角度審視山岳圖像，值得將來探討。

丸山晚霞曾自述幼時老家中抬頭便可望見日本阿爾卑斯山的連峰，他回憶

道：「我的母親非常早起，看見那連峰在朝陽映照下的美，只自己看當然也無

不可，但總把我叫起來說：快快起床，飛 雪山在朝陽下變成桃色了，快起來

看這美麗的山喲。（中略）母親眼中映見山岳朝陽美麗的色彩，在孩童的我的

眼中眺望也是既美麗而莊嚴。（中略）我和大家一般愛好山岳，其實是來自幼

時的印象」。 110  1942年丸山晚霞逝世於家鄉時，尚是太平洋戰爭的最盛期，自

108  成田龍一，《「故鄉」という物語》（東京：吉川弘文館，1998）。

109  丸山晚霞，〈私の目に映じた台 の風景〉，《臺灣時報》（1931.8），頁32-33。譯文見顏娟英

譯，收入《風景心境―臺灣近代美術文獻導讀》，上冊，頁84。

110  丸山晚霞，〈勅題に因んだ 山岳の色彩〉，《美之国》，4卷1、2合併號（1928.2），頁35。
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然不能預知日後金剛山與新高山將走入完全不同的歷史時空。在臺日人終無法

如他的想像般視新高山為自己的家鄉，他在新高山圖像中寄託的理念或許也過

於天真。然而如此根植於山岳美與故鄉的愛顯然是他始終的觀照。

表1  1945年以前創作發表於日本之展覽會、書籍、雜誌上之金剛山圖 111  
畫家 作品 年 展覽會／出處（出版年）

1 早川百壺 毘盧峰上の大 1914 《朝鮮金剛山大 》（1914）

2 早川百壺 金剛山の雪景 1914 《朝鮮金剛山大 》（1914）

3 早川百壺 金剛山の秋色 1914 《朝鮮金剛山大 》（1914）

4 早川百壺 海金剛山の海色 1914 《朝鮮金剛山大 》（1914）

5 平福百穗 金剛山探勝（金属凸版） 1916 日本國立國會圖書館藏

6 平福百穗 彩霞峰（朝鮮） 1917 《百穗画集》（1918）

7 丸山晚霞 金剛山 万物相（水彩） 1917 《みずゑ》151號

8 丸山晚霞 九龍淵 1917 《みずゑ》151號

9 丸山晚霞 新万物相 1917 《みずゑ》151號

10 丸山晚霞 金剛山万物相 1917 《水彩画家丸山晚霞》

11 丸山晚霞 金剛万物相の夕日 1918 第15回太平洋画 展

12 丸山晚霞 金剛山の奇岩 1918頃 《水彩山岳畫講義》

13 丸山晚霞 《金剛山》鳥瞰圖 1923 日本國立國會圖書館藏

14 高島北海 朝鮮金剛山四題 1917 第11回文展日本画部《日展史》

15 高島北海 朝鮮金剛山真景圖 1917 《沒後80年 高島北海展》

16 高島北海 朝鮮金剛山萬物相圖 1919 《沒後80年 高島北海展》

17 高島北海 朝鮮金剛山真景 1920 《沒後80年 高島北海展》

18 石井柏亭 金剛山麓　 1918 日本風景版画第八集朝鮮之部

19 石井柏亭 金剛山萬物相　 1918 日本風景版画第八集朝鮮之部

20 石井柏亭 金剛山中 1918 《石井柏亭集》下（1932）

21 石井柏亭 正陽寺眺望 1930 《石井柏亭集》下（1932）

22 石井柏亭 金剛山 1931 《石井柏亭集》下（1932）

111  僅標示作品展出紀錄者為引自《近代日本アート カタログ コレクション》。出版品詳目參見

引用書目。
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23 高木背水 金剛山スケッチ 1918 第6回光風 展

24 高木背水 金剛山万物相 1919 第16回太平洋画 展

25 安藤滋 朝鮮金剛山庫底の夕 1919 第16回太平洋画 展

26 安藤滋 朝鮮冬の万物相 1919 第16回太平洋画 展

27 安藤滋 朝鮮 井里の夕 1919 第16回太平洋画 展

28 安藤滋 朝鮮神漢寺の夕 1919 第16回太平洋画 展

29 安藤滋 朝鮮觀音寺の雪 1919 第16回太平洋画 展

30 山 多門 金剛五題 1920 第2回帝展日本画部

31 山 多門 金剛万瀑洞 1920 第4回若葉 展

32 山 多門 金剛赤壁江 1920 《山 多門生誕130年展》

33 山 多門 金剛九成洞 1921 第3回帝展日本画部《日展史》

34 山 多門 金剛山（額 ） 1921 《山 多門生誕130年展》

35 山 多門 金剛山（軸） 1921 《山 多門生誕130年展》

36 山 多門 金剛山深溪 1921 《山 多門生誕130年展》

37 山 多門 金剛山真珠潭 1921 《山 多門生誕130年展》

38 山 多門 万瀑洞‧九龍淵‧九成洞 1921 《山 多門生誕130年展》

39 山 多門 朝鮮楓嶽新金剛 1921 《山 多門生誕130年展》

40 山 多門 金剛山‧太公望‧金剛山 1922 《山 多門生誕130年展》

41 山 多門 金剛連峰 1927 《山 多門生誕130年展》

42 木村莊八 金剛山寒霞溪 1920 第8回草土社展

43 木村莊八 金剛山万物相 1920 第8回草土社展

44 木村莊八 海金剛にて展望 1920 第8回草土社展

45 木村莊八 玉流洞にて 1920 第8回草土社展

46 木村莊八 金剛山寒霞亭（水彩） 1920
再興第7回日本美術院展覧会

《日本美術院百年史》

47 木村莊八 正陽寺望 より（水彩） 1920
再興第7回日本美術院展覧会

《日本美術院百年史》

48 都路華香 金剛門 1921 《都路華香展》

49 都路華香 源庵 1921 《都路華香展》

50 都路華香 長安寺 1921 《都路華香展》

51 都路華香 塔巨里 1921 《都路華香展》

52 都路華香 萬相亭 1921 《都路華香展》

53 都路華香 玉流洞 1921 《都路華香展》

54 都路華香 表訓寺 1921 《都路華香展》
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55 都路華香 普德窟 1921 《都路華香展》

56 都路華香 海金剛 1921 《都路華香展》

57 都路華香 妙吉祥 1921 《都路華香展》

58 都路華香 摩訶衍 1921 《都路華香展》

59 都路華香 溫井里 1921 《都路華香展》

60 小室翠雲 海金剛 1922 《南船北馬冊》（1922）

61 小室翠雲 金剛山 1922 《南船北馬冊》（1922）

62 福田眉仙 海金剛山 1922 《福田眉仙展》

63 福田眉仙 金剛秋色 1942 《福田眉仙展》

64 前川千帆 朝鮮三日浦（版畫） 1928 第9回帝展西洋画部《日展史》

65 川島理一郎 海金剛の朝 1930 《川島理一郎画集》（1933）

66 川島理一郎 海金剛の夕 1930 《川島理一郎画集》（1933）

67 川島理一郎 金剛山正陽寺 1931 《川島理一郎画集》（1933）

68 川島理一郎 海金剛 1930 足利市立美術館 

69 川島理一郎 金剛山の秋 1932 國立公園洋画展覧会

70 野添平米 外金剛万瀑洞 1930 第11回帝展日本画部《日展史》

71 南素行 金剛三日浦全浦 1930 二科 アンデパンダン展覧会

72 南素行  金剛万瀑洞 1930 二科 アンデパンダン展覧会

73 池上秀畝 金剛山（万物相） 1931 《塔影》7卷7號

74 池上秀畝 金剛山二作 1931 《美之国》7卷8號

75 池上秀畝 朝鮮金剛山三題 1932 《旅　 と 筆》（1932）

76 小杉放庵 金剛山万瀑洞 1932 国立公園洋画展 葉書

77 小野竹喬 立獅子峽（金剛山） 1932 《塔影》8卷1號

78 富田 一郎 金剛山 1932 白日 展

79 富田 一郎 金剛山風景（鉛筆淡彩） 1932 第十九回日本水彩画会

80 大橋孝吉 金剛山船譚 （水彩） 1933 第8回國画 展

81 大橋孝吉 金剛山風景 1933 第8回國画 展

82 山田義雄 海金剛 1934 《塔影》10卷6號

83 山本紅雲 外金剛の秋 1934 第15回帝展日本画部《日展史》

84 水田竹圃 金剛四題 1934 《南畫鑑賞》3卷6號

85 水田硯山
金剛山三題（朝陽瀑、世尊

峰、萬瀑洞）
1935 第14回日本南画院展

86 野原鳥聖 峽谷の初夏　朝鮮金剛山 1936 改組第1回帝展日本画《日展史》
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87 加藤敏子 海金剛の朝 1936 第23回二科 展

88 川村曼舟 金剛万物相 1936 《塔影》12卷9號

89 平塚運一 內金剛長安寺 （版画） 1937 第12回國画 展

90 平塚運一 內金剛山、（版画） 1937 第12回國画 展

91 春日部たくす 海金剛附近 1937 第24回日本水彩画 展

92 松本弘二 思ひ出海金剛 1938 第25回二科 展

93 川端龍子 一万兩千峰 1940 第10回個展、《美之国》17卷1號

94 川端龍子 海金剛 1940 第10回個展、《美之国》17卷1號

95 川端龍子 真珠潭 1940 第10回個展、《美之国》17卷1號

96 川端龍子 金剛紫峰 1940 第10回個展、《美之国》17卷1號

97 川端龍子 九龍淵 1940 第10回個展、《美之国》17卷1號

98 中澤弘光 朝鮮金剛山スケッチ二点 1941 第28回日本水彩画 展

99 田中咄哉 金剛山中 1941 《塔影》17卷6號

100 本間國生 金剛山普德窟 1941 《塔影》17卷6號

101 栗原信 金剛山の秋 1941 第28回二科 展

102 山形駒太郎 金剛山長安寺 1942 第29回光風 展

103 安田半圃 金剛山 1943 《南畫鑑賞》12卷9號
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表2  1945年以前創作發表於日本展覽會上之臺灣山岳圖 112

畫家 作品 年 展覽會／出處

1 丸山 霞 台灣阿里山より見た中央山脈 1932 第28回太平洋画 展

2 藤島武二 新高山の日の出 1933 1938年個展《日本美術年鑑》

3 藤島武二 旭光（新高山） 1935頃 《藤島武二》

4 高橋虎之助 阿里山の雲海 1935 第31回太平洋画 展

5 高橋虎之助 新高山の曙 1935 第31回太平洋画 展

6 高橋虎之助 阿里山の雲海 1936 第32回太平洋画会

7 足立源一郎 春の新高南山 1937 第15回春陽 展

8 足立源一郎 奇 主連峰 1937 第15回春陽 展

9 足立源一郎 新高山主峰 1937 第15回春陽 展

10 足立源一郎 南湖大山の朝 1937 第15回春陽 展

11 足立源一郎 大覇尖山 1937 第15回春陽 展

12 足立源一郎 新高山 1937 第15回春陽 展

13 足立源一郎 次高山の北端 1937 第15回春陽 展

14 足立源一郎 春の新高山 1938 第16回春陽 展

15 桑重儀右衛門 阿里山の古木 1938 第34回太平洋画 展

16 蒲地薰 新高へ行く道 1940 第10回 立美術協 記念展

17 藍蔭鼎 新高の斷崖 1943 第30回日本水彩画 展

（責任編輯：陳卉秀）

112  僅標示作品展出紀錄者為引自《近代日本アート カタログ コレクション》。出版品詳目參見

引用書目。
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圖1　金剛山交通略圖 1934年

圖2　平福百穗  《彩

霞峰（朝鮮）》 
1917年      

圖3  高島北海 《朝鮮金剛山四題》（部分） 1917年
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圖4　高島北海 《朝鮮金剛山真景圖》

          （之一） 1917年 吳市立美術館藏                              

圖6　川島理一郎 《金剛山正陽寺》 1931年 

圖5　山 多門 《金剛寒霞溪雨後》 1927年　

東京國立近代美術館藏
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圖8　川島理一郎 《金剛山の秋》 1932年

圖10　石川欽一郎 《南投の新高山》 1932年

圖9　小杉放庵 《金剛山萬瀑洞》 1932年

圖11　石川欽一郎 《韓國內金剛長安寺》 
1933年 臺北倪氏家族藏 

圖7-1　川島理一郎 〈金剛山正陽寺〉         圖7-2　川島理一郎 〈朝鮮の子守〉
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圖12　足立源一郎 《春の新高南山》 1937年

圖13　金森南耕 《新高山全景》 1913年
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圖14　藤島武二  《旭光（新高山）》 
1935年　ブリヂストン美術館藏                          

圖16　丸山晚霞 《金剛山萬物相》 1917年     圖17　丸山晚霞 《金剛山》 1917年

圖15　藤島武二 《五 山の日の出》 1932年　

             ブリヂストン美術館藏
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圖18　丸山晚霞 《佛領瑞西

シャモニー附近モンテ

ンビール山岳》  1911
年                               

圖20　丸山晚霞 鳥瞰圖《金剛山》與局部 1923年

圖21　丸山晚霞 《黃昏の雲海》 1934年     圖22　丸山晚霞 《兒玉山より見たる新高山》

1934年 

圖19　丸山晚霞 《八ヶ岳》 1909年頃

            長野 信濃美術館藏
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圖23　丸山晚霞 《新高連峯》 1934年      

圖25　丸山晚霞 《雲》 1930年代

圖27　丸山晚霞 《白馬神苑》                  

圖26　丸山晚霞 《山野雲霧》 1934年

圖28　丸山晚霞 《山巔麗花》 1940年

圖24　丸山晚霞 《ヒマラヤ山と石楠花》

             1924年 東京國立近代美術館藏     
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“The Beautiful Mountain Scenery is My Hometown”:
Maruyama Banka and the Iconographical Implications of

Mountain Paintings in Modern East Asia

Tsai, Chia-chiu
Graduate Institute of Art History

National Taiwan Normal University

“The beautiful mountain scenery is my hometown,” as mentioned in the opening 
sentence in Shiga Shigetaka’s Nihon fūkeiron (A Discourse on Japanese Landscape), 
is regarded as a slogan to understand the affection for hometown, the view of Japanese 
landscape, and the emerging nationalism that form through Japanese people’s love for 
mountain trekking. Maruyama Banka, a watercolorist devoted to mountain climbing in 
the same generation and named as a “nostalgic artist,” is exactly the representative figure 
in this case.

However, this paper argues that mountain paintings symbolize the affection for 
hometown and nationalism under the colonial administration of Japan. Mountains 
such as Mt. Kumgang in the Korean Peninsula and Mt. Niitaka in Taiwan are where 
Japan planned to establish national parks. Maruyama’s travel to the two mountains and 
his artworks can be viewed as his struggle between the affection for hometown and 
that for nationalism. This paper provides arguments for multiple notions such as the 
iconographical implications of mountain paintings, the emerging nationalism, and the 
affection for hometown by comparing the two mountains in East Asian art history.

Keywords: Maruyama Banka, mountain painting, Mt. Kumgang, Mt. Niitaka,   

Nihon fūkeiron
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